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NA ESPERA DO AMIGO

Era un dia raiolante de primavera. Adrian
estaba a ollar a través dos vidros da fiestra.
Grupos de rapazas ledas encaminabanse,
pola estrada, cara a beiramar. Gostaba da
contemplacién dos corpos moceiros e das
cabeleiras que o vento da manan
arremuinaba sobre os ollos, inxenuos de dita.
Adrian sintia no sangue un remedo case an-
cestral. Era como o paxaro que trema na
gaiola cando o vento andaba a lle falar de
migraciéons e novos horizontes.

Ameceriase el mesmo ao grupo, se non
fose por agardar a chegada do amigo. Un
momento antes mirara o xardin que se incli-
naba cara o val, a matosidade medrada, os
carreiros difusos nos que o céspede agacha-
ba as laxes brancas. Adrian lembraba entén
o seu vello pesar. Moitas veces, asomado a
noite, guindara a derradeira ollada cara a
escuridade do camino, coa ilusion de ver
chegar, antes que o sono, a esperada visita.
Pero ninguén cruzaba o alto horizonte de
montanas.



O feixe lumioso da lampada pintaba so
unha claridade opalescente sobre a pegada.
Regresaba daquela cara o interior da casa.
Dorinda agardaba, pacente, a caron do leito,
que se desilusionara unha vez mais da sua
longa esperanza. Pero Adrian volvia, cada
amencer, a esculcar a paisaxe con anovado
optimismo.

Fora moi dura a loita pola vida nese
cabo do mundo. Dorinda e Adrian resolveran
acobillarse nesa soedade, no alto da encosta,
sen saber siquera si era ahi onde podian
agardar a dita. {Quen pode imaxinar o lugar
exacto da felicidade? Pero a espera
tornarase fosca. O dineiro escaseaba as ve-
ces. O caracter enforteciase nos vaivéns da
sorte.

Despois pareceu cifrarse todo na louzania
do xardin. O fondo agrisallado das montanas
pintdabase de coores ledos cando as corolas
asomaban do capulo. Pero setembro era de-
masiado pouco entre longos meses de
soedade e de frio. Foi entén cando se deron
a agardar ao demorado amigo...



“A promesa foi firme", explicaba Adrian
en momentos nos que parecia desmaiar da
sua fé. "Na cidade dixéronme que viria, sen
falta, este ano, co bé tempo". Dorinda
acarinaballe o cabelo, silandeiramente, a es-
pera da sua resignacién. Outras veces
precuraba distraelo das suas dubidas
contandolle algunha das escasas novidades
da finca ou da paisaxe: o aglaiante abrollar
do vello castiieiro, ou o novo canle que o
regueiro abrira na brana.

Adrian degostaba mais a amorosa devo-
cion da sua compafeira que o aglaio das
suas novas. Deixabase estar, entén, nesa
compracencia da mutua compana, ata moito
despois da media noite. No entanto, os
cachopos da cheminea escorrentaban o frio
do pousén inverno.

"Unha soia doér pode escurecer duas vi-
das", pensaba Dorinda, cuio corazén non lle
dictaba senén unha firme solidareidade no
sacrificio. Miraba as veces a través da fiestra
da cocifa, a cabeza de Adrian erguéndose
entre os pasteiros do baixo. El tina a miudo
a ollada tendida cara o horizonte. De costas



a casa, albiscaba a nubina mais levian na
lonxania, sobre o camino, para adiantar un
instante a sua ledicia. Despois volvia ao pe-
noso traballo, & sua terra. O desgano
azamelaballe as colleitas, e a desesperanza
minguaba as xornadas de cada vez mais
inuteis.

Adrian tina a espera en tdédalas palabras.
Mentres non chegara o amigo, Dorinda sabia
que todalas frases que ouvira terian un so6
destino. De noite, nas longas pausas de in-
somnio, sintiao ergue-la cabeza, atente ao
menor bruido, listo para se guindar cara a
porta da casa, coa linterna na man.

jQue lonxanos estaban xa os dias nos
que o cansancio os derrubaba no leito, onde
un breve sono os reanimaba para o amor!
Pero a mocedade iaselles mais axifa da
alma que do corpo. Dorinda ollou, cada vez
con mais evidencia de doér, que o rostro de
Adrian se endurecia de fadiga. A idade na
que outros percorren ainda o gozoso camiino
da vida, el torturdbase cunha dér intima, que
seria inconfesable a través doutra imaxe que



a imaxe do amigo que non daba chegado.
Sair dese circo no que os pechaba a espera
seria s6 para coller o camiino da cidade.
Pero, (como se atrever a esbaratar o seu
sono cunha lonxana promesa de felicidade?
Era mil veces mais cara a espera.

Outubro fdéiselles sen vivir, como unha
longa pausa. Adrian volvia do xardin, ardente
de sol, a se refuxiar no frescor da cocina
ensombrizada. "A calor agostou as
anémonas”, decia con amarguexo. Sintia, con
mais e mais frecuencia, que o sol do veran
recente enervabao. Un mediodia ardigo non
tomou de regreso o carreiro beireado de
xestas. Botouse sobre o leito fresco, a
anovar as forzas perdidas.

O descanso fixoselle tedioso nos longos
dias en que o sumiu a convalecencia.
Dorinda adicaballe case tédolos momentos. O
miudo pé esbrancuzado que o vento sopraba
desde a ladeira foi cobrindo axifa os
envellecidos mobles do comedor, as
cachafullas da cocina. A coidadosa solicitude
da muller foi adentrandose con firme teimosia



no corazon de Adrian,

Xunto coa medicina caseira, Dorinda traia
desde o faiado vellos retrincos de xornais,
anacos amarelecidos que lia con dificultade a
escasa luz do seran. Noutras ocasidons facian
correr tres dados silandeiros sobre a colcha.
Disputaban como nenos cando Adrian, con
algin movemento nervoso das pernas,
esbarataba a partida.

Despois, para que o sono rapido non
deixara lugar & lembranza, ela acarifiaba a
cabeza do enfermo. Peiteabao soavemente
cos dedos, e cando o via durmir sospiraba
aliviada. Pensaba que desde ese momento,
asumiria ela a fadigosa espera que lles impe-
dia a dita.

Adridn facia agora longos sonos
tranquios. Parecialle ter descoberto neles un
recurso seguro para os seus nervos cansos.
Pero ao se despertar, toda a realidade
vinaselle de golpe enriba, no primeiro minuto
de vixilia. Non se decataba de canto o ator-
mentaba a esperanza.

Dorinda sabia da necesidade de auxilialo



decontado. Inventaba en soedade disculpas
soaves para que cando, ao despertar, non se
lle fixera tremenda a nova de que ninguén
batera ainda na porta que daba sobre o
camino. Sabia ben que as bagoas mollarian
os ollos de Adrian, pesie aos seus amorosos
coidados. Pero non aforraba esforzos para
distraer a sua doér. Non pensaba tampouco
que a vida se lle ia na mesma espera que o
seu companeiro de desdita. Nos raros mo-
mentos de soedade, Adridan dabase de cheo
ao penoso pracer de imaxinar a figura
benquerida do amigo.

Un dia tivo a gran sorpresa. Durmira ata
moi tarde, e ao despertar descobriu o solpor
tras dos cristais. Presentin daquela para a
alma, algo asi como o colmo da sua espe-
ranza. "Esta ahi", dixo Dorinda a media voz,
para soavizar o efeito da sorpresa. Non
compria nada mais para se entender. Adrian
ergueuse con dificultade, apoiandose no bra-
zo. Unha sombra atenuou a claridade da
fiestra. Despois houbo como un paseniino
arrastarse, e a alta estatura do amigo
agachou case o van da porta.



Adrian sintiu un dooroso desafogo. Foi
desentraiiando da penumbra, de vagariino,
cada detalle da aglaiante figura. O amigo era
un ser encorpado, invencible. Amosduselle
cheo de farrapos lugubres. A cabeza podente
e a faciana gris fundidos na negrura dun
sombreiro escuro, onde se aduvinaban as
concas sombrizas. O manto de auga que o
cobria ata os zapatos, abriase para amosar
unha camisa de coor da lama. E como para
denunciar a sua demorada visita, falou da
grave doenza que o sumira no desalento e
na pobreza.

Adrian caiu sen forzas sobre o leito.
Dorinda chorou moito sobre o seu corpo
rixido e velou a sua dér moitos amenceres.
Despois, o terripo borrou dos homes a
lembranza de Adrian, a vellez da sua alma, a
triste historia da sua inutil espera.
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1963, centenario de Cantares galle-
&gos, de Rosalia de Castro, reconecidos
por amplo consenso como a obra funda-
cional da literatura galega moderna b
17 de maio, data cronica da sua publi-
cacion, tomada da dedicatoria da auto-
ra a Fernan Caballero e que, non semella que
sexa por acaso, coincide coa do 30° aniversario
de Manuel Murguia {) Ningunha data mais pro-
picia para a celebracion das nosas letras, nin-
gunha ocasion mais indiscutible, ningunha efe-
méride capaz de concitar tantos e tan rapidos
apoios por todo o pais b Era tan redonda, tan
acaida, tan incuestionable que non é verosimil
que estivese agardando ai a que, nun repente, se
producise a epifania b Cantos anos non levaria
levedando a idea, ata que por fin chegou o
ansiado 63, na mente brillante, luminosa, do
home que habia dar pé ao milagre? E van alo 60
anos b
Francisco Fernandez de Riego (Lourenza,
1915 - Vigo, 2010) ten un lugar de honra na
historia da cultura galega, e por tanto na histo-
ria de Galicia b Repetiremos este ano, con
xustiza, que el foi quen concibiu e promoveu a



festa cultural que chamamos Dia das Letras
Galegas e que cada ano nos convoca a todos os
galegos e galegas —na Galicia territorial e na
Galicia espallada polo mundo— para celebrar
a unha soa voz a vida e obra da personalidade
escolleita pola Real Academia Galega i) E o dia
grande da nosa cultura, unha verdadeira festa
nacional b Este ano, 2023, cando se cumpren 60
edicions de xeito ininterrompido, el é a persona-
lidade homenaxeada b

Pero, naturalmente, os seus méritos nin
comezan nin rematan nesta accion singular {)
Case un século de vida entregada a4 causa gale-
ga, acompanando —non de raro como testemu-
na de excepcion ou como axente indispensa-
ble— os principais acontecementos e fitos que
marcan a singradura de Galicia ao longo do
século xx: participando activamente en institu-
cions, botando a andar proxectos ambiciosos,
traballando diariamente a prol da sta sustenta-
bilidade econémica, termando do leme nas con-
dicions adversas, fomentando a reagrupacion
dos que foran companeiros un dia, facendo de
ponte integradora entre xeracions, sendo eficaz
embaixador entre a Galicia da Terra e a Galicia
do exilio e da emigracion, poiiendo a stia pluma



ao servizo do proxecto colectivo, facilitando o
labor dos creadores en diferentes artes, etc. etc.
ete. P

Francisco Fernandez de Riego, don Pacob
Ningun hipocoristico pode ser pronunciado
con maior respecto {7 Respecto xenuino, o que
nace da admiracion, da gratitude e do afecto b
Para os seus iguais, compafeiros de xeracion,
era Paco; para os que vinamos detrds en sucesi-
vas xeracions, e que nunca eramos tratados por
el como ‘rapaces’, era don Paco {) El foi un
guieiro accesible e afable: nin paternalista nin
condescendente, tampouco dado a cruzar a lina
das confianzas; ngs recoineciamos nel unha altu-
ra ética e intelectual incuestionables e el, sen
que importase a diferenza de idade, respectaba-
nos e, silandeiramente, ianos empurrando cara
adiante b

O Consello da Cultura Galega unese a esta
celebracion coa edicion de Na espera do amigo,
unha obra singular, desde varios puntos de vista,
e asemade significativa b Tratase dunha rara
incursion do autor na creacion literaria non
ensaistica, segundo testemufio propio realizada
na mocidade b A peza que editamos, custodia-
da na Fundacion Penzol (ben haxa!), é un
exemplar numerado dun proxecto editorial



vangardista —tamén no sentido de proporcionar
novos formatos para a cultura galega—, debido
a Edicions Aguatinta (Vigo, nadal de 1994): o
fundador e home clave de Galaxia esta contribu-
indo ao lanzamento dunha editora emerxente
fundada en intereses renovadores do panorama
cultural que aunan literatura e artes plasticas {)
E este é un aspecto que tamén compre salientar,
pois a vida activa do noso homenaxeado no
ambito da cultura estd marcada polo seu grande
interese polas artes plasticas e nesta obra danse
a man Francisco Fernandez del Riego e Laxeiro,
dous grandes: dun lado, o texto literario; do
outro, a serigrafia de Laxeiro a dias cores para
ilustrala b Finalmente, reparemos en dous
aspectos salientables do contido: a amizade, o
sentimento de perda de parte do propio ser pola
ausencia do amigo, a confianza na lealdade do
amigo que cumprird sen dubida a promesa
dada; a partida do lugar nativo deixando atras
todo o que se ama, o desgarro da emigracion
tamén para os que quedan, a dificultade do
retorno para os que, a milleiros, non viron cum-
pridos os seus sonos b

O texto vai precedido de catro contribucions
que agradecemos de todo corazon {7 Roman
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Pereiro Alonso, a modo de introito, documenta
para nos tanto o inicio da sua relacion con don
Paco coma o nacemento do proxecto que nos
regalou con esta obra; a nosa gratitude é ainda
maior por todas as facilidades dadas por Edicions
Aguatinta para este libro de homenaxe i) Xosé
Lopez Gonzalez, filologo, traza o perfil biografi-
co do homenaxeado, encadra a peza dentro da
sia producion narrativa e detense na analise
literaria; a stia ollada ten o valor engadido de ser
deitada desde a patria comun, Lourenza, e
desde o trato persoal co autor b Carlos L. Ber-
nardez, ensaista literario e artistico, un referen-
te no estudo e divulgacion da arte galega do
século xx, sitianos no contexto cultural poste-
rior & Segunda Guerra Mundial e lévanos por
inmersion ao Vigo das décadas centrais do sécu-
lo, e mais concretamente aos ambientes artisti-
cos, marcados pola sintonia entre escritores e
artistas plasticos; con el seguimos o interese cre-
cente de Francisco Fernandez del Riego (e da
Editorial Galaxia) pola arte galega do seu tempo
e por vincular artes plasticas e literatura b
Finalmente, Beatriz Liz de Cea, historiadora da
arte e comisaria da exposicion Francisco
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Fernandez del Riego. Nos vieiros da arte galega
(Vigo, 2022), afonda na relacion persoal de
Fernandez del Riego con Laxeiro, que arrinca xa
nas aulas compostelas da stiia mocidade, e coa
practica totalidade dos pintores e pintoras do
seu tempo, en sucesivas xeracions; pasa revista
a dedicacion do noso autor a divulgar a creativi-
dade renovadora da arte galega contemporanea
en artigos e conferencias —recofnecida e recom-
pensada por algins dos seus protagonistas, que
o inmortalizan en retratos memorables—; e
remata coa caracterizacion da ampla coleccion
artistica legada por Francisco Fernandez del
Riego ao pobo de Vigo b

12
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Hai pouco tempo escribin un texto para un catdlogo
editado pola Concelleria de Cultura do Concello de Vigo,
Francisco Ferndndez del Riego. Nos vieiros da arte galega,
co titulo «Algtns retrincos con D. Paco». Comezaba o texto
relatando que cofiecera a Francisco Fernandez del Riego
en Vigo, nos primeiros anos da década dos setenta do
pasado século. Con frecuencia coincidiamos polas mafas
subindo a rampla da Porta do Sol, pola beirarria da derei-
ta; el dirixiase 4 casa namero 1 da praza da Constitucion,
implicado activamente no afianzamento e boa marcha da
Fundaciéon Penzol; eu encaminabame cara a clinica fun-
dada polo meu pai, no nimero 10 da mesma praza, na
que me incorporara como patologo e hematélogo.
Naqueles encontros matinais via a don Paco subir a cosla
con apurada lentitude e como envolto nun halo de felici-
dade. Cando coincidian as nosas miradas, saudabao; el,
ainda sen cofiecerme, respondia cun lixeiro e case
inapreciable xesto, para min moi gratificante. Eu si que o
conecia, era asiduo lector dos seus artigos de prensa e
revistas culturais. Admirabao como xornalista, devoto da
filoloxia, experto investigador da historia do noso pais,
académico da lingua, fundador da Editorial Galaxia e un
longo etcétera.

Co paso do tempo aqueles primeiros satidos foronse
transformando en afectos e charlas compartidas.

Unha tarde dos primeiros dias de agosto de 1985 daba
comezo Baiona Horizonte Atlantico. Os xardins da quinta
do Toutizal entraban en rivalidade co expresionismo for-
temente matérico da arte do momento. «<A xuventude
entregada a fomentar respostas e sorpresas, porque é
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necesario reinventar cada dia a natureza, a realidade cotia,
se non a vida non teria sentido»'. Unha festa-happening, «a
rara circunstancia do veran», como lle chamou o critico de
arte Alberto Gonzalez Alegre. Na complexa busca da bele-
za, «o transitorio, o fuxitivo, o continxente, a metade da
arte cuxa outra metade é o eterno e o inmutable»’. Ali
estaban as interrogantes... Ali estaba tamén don Paco, cun
atavio estival e envolto na poética do momento, entre
artistas e poetas, cambiando impresions, analizando
cadros... Fora aquela unha tarde atractiva e lenta. Ao atar-
decer a oralidade de Carlos Oroza foise diluindo no hori-
zonte atlantico:

Una vision vespertina
Lo celeste
La barbarie y el lujo mezclados.
Una nube gris perentoria. Un pdjaro gris

o la piedra labrada por el aire.

Cando anoitecia vin a don Paco que se retiraba en
silencio; posiblemente pensei que aquel seran a arte fixé-
rao valedor dalgun dos seus tltimos segredos. O acto cre-
ativo non ¢é a pura realidade obxectiva, senén o produto da
emocion do artista. Como dixo Friedlander, «ver non é
sufrir, senén actuar; implica unha actividade intelectual e
emocional»; don Paco en Baiona Horizonte Atlantico pui-
dera comprobalo e sentilo. Durante oito anos Del Riego

1. Antén Castro Fernandez: «Diptico de Din Matamoro», en Baiona
Horizonte Atlantico, 1985.

2. Charles Baudelaire en £l pintor de la vida moderna, 1863.
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gratificounos coa stia presenza e cos seus xestos de con-
fortable aceptacion... Confortdbame ver como se movia
entre a foresta do xardin contemplando os cadros expos-
tos...; felicitibame sempre con palabras xustas e afortuna-
das. Oito anos que fortaleceron a nosa amizade e a nosa
mutua colaboracion.

De todos os retrincos vividos con Del Riego hai algin
de comezo desconcertante..., case me aireveria a dicir
decepcionante. No ano 1993 Malena, a mifia muller, her-
deira da vocacion polas antigiiidades e a arte que fora
marca e sinal na vida do seu pai, Abel Lepina, quixo dedi-
car unha casa no niimero 4 da praza da Igrexa de Vigo a
ser a primeira tenda en Galicia dedicada ao comercio de
cartografia antiga e gravado antigo e moderno. O negocio
puxose en marcha buscando desde o primeiro dia unha
certa singularidade cultural. Con motivo da inauguracion
editouse unha carpeta de gravados: Bandeiras para unha
chamada, catro bandeiras utdpicas gravadas polo artista
Manuel Facal e catro poemas referenciais de Manuel
Rivas, Uxio Novoneyra, Xela Arias e Xavier Seoane. O ano
seguinte, buscando seguir unha lifia de inquietude cultu-
ral, proptixenlle a Malena iniciar unha edicién de libros
dirixidos a amantes da arte e bibli6filos; textos de escrito-
res cofiecidos ilustrados por artistas de recofiecida valia.
Falei do tema co pintor e amigo Laxeiro e pareceulle
atractiva a idea, polo que se ofreceu para participar no
primeiro ntimero cos seus debuxos. Laxeiro recomendou-
me visitar a Fernandez del Riego como posible autor dun

conto para o inicio da edicion.
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Visitei a don Paco, expliqueille o proxecto e solicitei a
sta colaboraciéon para o nimero un do que seria unha
continuada serie (Edicions Aguatinta). Despois de facerlle
a proposta separounos un longo silencio...; eu, confuso e
sorprendido naquel tempo mudo. Por fin volveu falar don
Paco: «Con toda sinceridade direille que creo que non
escribin un conto en toda a mifa vida... Eu non son un
creativo. Creo que son un gran recompilador; eu son un
recompilador, polo menos iso creo, un recompilador de
datos que foron fortalecendo a trama historica de Galicia;
recompilei milleiros de documentos en centos de carpe-
tas... Recompilei textos literarios baixo o criterio de dar
claridade, seriedade e unidade & nosa historia. Gtstame
fixar acontecementos de forma analitica en textos pun-
tuais...».

Desconcertado naquel momento, involuntariamente
pensei se don Paco era realmente sincero naquela situa-
cion de distanciamento ou se a stia negativa era simple-
mente unha desculpa por non dispofier de tempo en
momentos de atafego por absorbentes compromisos de
traballo.

Regresei 4 casa amoucado e pensativo, envolto en
numerosas duibidas... Seria certa a non-creatividade de
don Paco? Estaba eu confuso pola gran decepcion desde a
ilusion dunha esperada resposta afirmativa?

Non pasaran mais de dous dias cando Del Riego, nunha
chamada telefénica, me requiria para un novo encontro:
«Amigo Pereiro, estiven pensando, dandolle voltas ao seu
proxecto, e gustariame colaborar. Cando revolvia nun
vello arquivo da mifia época de estudante en Santiago
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recordei que naquel tempo si escribira un conto...
Atopeino e creo que poderia servirlle... Ademais, como
vostede quere, esta inédito».

Achegueime ao seu despacho e entregoume unhas
cuartillas con aquel remoto e tinico conto da stia autoria:
Na espera do amigo. Esta frustrante historia de emigra-
cion coa triste e longa espera de Dorinda e Adrian figura
co numero 1 na colecciéon Ediciéns Aguatinta. Sirvan
como testemurio de fe e de agradecemento as frases finais
do conto:

Adrian caiu sen forzas sobre o leito. Dorinda chorou moito
sobre o seu corpo rixido e velou a stia dér moitos amenceres.
Despois, o tempo borrou dos homes a lembranza de Adrian,

a vellez da stia alma, a triste historia da sua inutil espera.

Cando finalizaba este texto, recordando a don Paco
desbordante de sapiencia literaria, veu 4 mina memoria
un artigo de Xosé Luis Méndez Ferrin nos seus acertadisi-
mos «No fondo dos espellos»’. Nel Ferrin recordaba a
Fernandez del Riego como home heroico e disciplinado:
«Foi un orador espléndido que gozou do aplauso das
masas», e finalizaba Ferrin con palabras de Castelao:
«Francisco Fernandez del Riego foi un galego inalterabel
aos acidos e infusibel ao soplete».

O dia da stiia morte alguén dixo: <Unha mente lumino-
sa, un corazon de ouro e unha vontade de ferro ao servizo
de Galicia».

3. Xosé Luis Méndez Ferrin, Faro de Vigo, 19/01/2013.
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DON PACO, UN HOME DA CASA,
UN HOME DA CAUSA
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Cando o pasado século xx estaba esmorecendo, tive-
mos a inmensa ledicia e sorte de coflecermos a don Paco,
de tratarmos con el en persoa e de mantermos un bo feixe
de conversas e confidencias. Esta fermosa historia, de sin-
cera amizade, xorde a raiz de o Concello de Lourenza
nomear fillo predilecto a Francisco Fernandez del Riego o
dia 14 de febreiro do ano 2000. Encargasenos, a Manuel
Romaén e a min, a elaboracién dun libro sobre o homena-
xeado. Aceptamos o reto deste proxecto, malia semellar-
nos bastante arriscado para dias persoas inexperimenta-
das neste campo. Comezabamos daquela coa teima de
realizar unha publicacién.

Obviamente, explicAmoslle polo mitdo as nosas inten-
cions e, a partir dese momento, don Paco ofreceuse para
fornecernos de toda a informaciéon que precisasemos.
Agromou o comezo dun feixe de visitas futuras que nos
foron levando polas vereas dun conecemento mutuo ata
desembocar na publicacion do libro Vivir unha vida, que
viu a luz o dia da stia homenaxe, 0 3 de novembro de 2001.

Desde entén, cada vez que o iamos visitar, convertia-
monos nun elo desa cadea que o vencellaba decontino coa
suta vila natal, Lourenza. Comentaba: «Non sei que acon-
tece cando vos vexo. K coma se me relembrarades toda a
mina infancia, e véfienme ao acordo todas aquelas xenti-
nas que cofiecin cando novo». Iniciaba, daquela, unha
serie de preguntas sobre as diferentes familias coas que
tivera vivencias nesa época. Decatimonos, xa que logo, de
que nunca se fora do recanto nativo, malia ter pasado por
Monforte, Madrid, Santiago e Vigo, morada esta ultima na
que tan ben se deu, que o acolleu e agochou en tempos
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tan pouco doados para el e na que tan feliz foi ao cabo. Na
tdboa do seu peito tifan cabida tanto o lugar onde viu a
luz primeira, Lourenza, como o lugar onde viu a derradei-
ra, Vigo, porque el foi un home da casa e dos seus.

Nunha das nosas acostumadas visitas, o dia 20 de
xaneiro de 2006, achegamonos & Casa da Cultura do con-
cello de Vigo, casa tamén da Fundacién Penzol, que presi-
dia 0 noso homenaxeado, para conversarmos con el, pois,
naquel Ano da Memoria, el representaba a mellor lem-
branza viva da nosa historia do século xx. Tiflamos con-
certada unha pequena entrevista para publicArmola na
humilde revista dos nosos respectivos centros de traballo,
mais el sempre accedia, de corazén, a apoiar as causas
normalizadoras, maxime cando da xuventude se trataba.

Unha das cuestions que lle formulabamos era que nos
contase o moito que tivera que ver co nacemento do Dia
das Letras Galegas (dia que este 2023, sesenta anos des-
pois de tal acontecemento, se lle dedica a el, con todo
merecemento). Dixonos:

Eu via que o dia do Libro Galego ou Espaiiol se celebraba
oficialmente o dia do pasamento de Cervanles. Pareciame
raro que a producion galega se involucrase coa castela nesas
datas. Enton pensei en buscar unha data especifica para as
Letras Galegas. Andei remexendo datas e figuras representa-
tivas que puideran servir, con referencia para esta festa, por-
que ademais queria que a data coincidise coa estadia dos
estudantes nos seus cursos respectivos, universitarios,
segundo ensino ou primario. Entén, ddndolle voltas a cousa,

por fin atopei Cantares Gallegos de Rosalia. Consideraba que
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era a 1* producion universal en galego que se producia nos
séculos contemporaneos. Busquei o pé de imprenta, pero
resulta que non o habia. Entén vin que a adicatoria a Fernan
Caballero estaba datada o dia dezasete de maio de 1863.
Entén, como coincidia ademais co centenario da aparicién do
libro, fixen un escrito & Academia solicitando que se declara-
se festa do Dia das Letras Galegas esa dala e, como era pre-
ceptivo que fosen tres numerarios os que asinasen a propos-
ta, convidei a dous amigos, o arquitecto Manuel Gémez
Roman e o arquiveiro Xesus Ferro Couselo, que precisamen-
te fora catedratico no Instituto de Tui, para que asinasen
comigo. Asinaron e a Academia acordou por unanimidade a
proposta. Para declarala con caracter oficial cumpria ter a
aprobacion da autoridade superior, da autoridade gobernati-
va. Pediuselle permiso 6 ministro de Informaciéon e Turismo
que daquela era Fraga Iribarne. Contestou rapidamente, de
xeito positivo, mesmo por telegrama. Ratificouno logo por
escrito, pero, para que a cousa se puidese p6r en marcha
decontado, empregou o telegrama.

Desde entéon, cada dezasete de maio, como sabedes moi
ben, séguese celebrando o Dia das Letras Galegas adicado a
unha figura determinada das nosas letras que finara desde
habia polo menos dez anos. Este é o criterio real e oficial.
(L6épez Gonzélez 2006: 46)

El foi o xermolo ou xaramolo, como se diria na lingua
laurentina, deste gran dia.

«Xaora que si. Se cadra, non podia ser doutro xeito.
Cando estd de ser para ali, ao final non hai volta que darlle
e é. Abofé que é. Digocho eu. Estaba tirando por el. Xa se
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via vir. Era visto...». Estas e oulras frases, saidas das mais
diversas bocas, serian axeitadas para ver ou adiantar o
que no futuro seria a personalidade do grande home ao
que hoxe nos toca, con inmenso gusto, render homenaxe,
como ¢ debido: Francisco Ferndndez del Riego, o noso don
Paco de Lourenza, de Vigo, de Galicia. Un home da casa,
un home da causa.

Francisco Fernandez del Riego veu ao mundo o 7 de
xaneiro de 1913. «Nacin, ou nacéronme, no amencer do 7
de xaneiro do ano 1913. ;Para que agachar a data do meu
nacemento? Enrellado xa no mundo, o primeiro que sen-
tin foi a man da mifia nai. [...] Fun o agasallo que, cun algo
de demoranza, recibiron os meus pais na noite de Reis»
(Fernandez del Riego 1990: 11). Isto aconteceu en
Vilanova de Lourenza, na casa onde xa nacera a sta nai.
Vaia agasallo lles chegou aos seus pais! Mal podian imaxi-
nar eles, nin nos seus mellores soinos, a onde chegaria e o
que faria por Galicia o seu fillo primoxénito.

Xa lle vifan da propia raizame familiar eses devezos polo
saber e pola lectura, desde ben pequerrechifio. «O meu pai
[...] era moi dado & lectura, e chegou a poseer unha forma-
cion autodidacta, polarizada sobre todo nos temas histori-
cos. [...] Meus pais decianme que debia darme presa en
adeprender a lér e escribir. Pensaban que para saber
todo o que non se acada ollar desde o analfabetismo,
habia que o precurar nos libros, nas revistas e nos xor-
nais» (Fernandez del Riego 1990: 12-13). Os libros e a
escritura foron a sta gran paixén durante todo o seu
periplo vital. De feito, polo Nadal escribialles aos Reis
Magos pedindolles, en vez de xoguetes, colecciéns de

28



contos de Calleja, e lia a Salgari, Verne, Perrault e Twain,
entre outros. «O pouco tempo da chegada 4 aula, [-..] com-
praciame en debuxar letras. [...] De contado aprendin a
ler e escribir. Na medida en que ia medrando xurdia un
estrafio amorio polo libro impreso. Sofiaba cos contos de
fadas, coas lendas de As mil e unha noites» (Fernandez del
Riego 2003: 14).

Porén, don Paco foi un neno normal ao que lle goren-
taba xogar e argallar como a calquera outro da sta idade,
nacido nunha vila rural da Galicia de comezos do pasado
século xXx.

As veces fuxia da vixilancia familiar para me ir bafiar con
outros rapaces no rio, en Cufias, ou no chamado Pozo da Ola.
Gorentdbame, por outra banda, intervir na elaboracion de
xogueles que entretifian os nosos leceres. Lembro, con sau-
dade, aqueles barcos de noz que hotabamos na corrente flu-
vial. Os cabalos de pataca, os carros de nabo. Pasabao moi
ben a correr cos patinetes, formados por unha tdboa de
madeira montada sobre rodas. Recreabame co bailarete, o
andacaminos e, de especial, co tirafondas. (Fernandez del
Riego 2003: 14)

Todas estas experiencias de cando neno marcarano
para a sua vida futura e imprimironlle valores afectivos e
de caracter como os da amizade, compafieirismo, respon-
sabilidade, puntualidade, disciplina, orde e unha gran
sensibilidade para a paisaxe e a arte, entre outros. Xa

dicia o poeta Rainer Maria Rilke que «a verdadeira patria
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do home é a infancia». Non hai dibida ningunha de que
con don Paco asi aconteceu.

Ao rematar o ensino primario, preparou o daquela cha-
mado bacharelato elemental, grazas 4 axuda recibida dos
frades bieitos do mosteiro laurentino e ao empefio da sta
avoa Dominica, quen queria que os seus netos fixesen
carreiras maiores. Tivo que ir examinarse por libre a
Lugo e, no coche de lifia, cofieceu o seu futuro amigo
Alvaro Cunqueiro. O que é a vida! Quen lle fa dicir ao
escritor mindoniense que ia ser este rapaz de Lourenza
quen o animase a publicar o seu Merlin e familia moitos
anos despois.

No Colexio dos Escolapios de Monforte realizou o
bacharelato superior, corria o ano 1927. O adolescente
Paco seguia coa sua teima da literatura. Sera aqui onde
escriba o seu primeiro artigo na revista Pdginas
Calasancias e logo gafie un concurso literario, convocado
por esta publicacion, co titulo de «Leyenda griega».
«Sofiaba en chegar a ser escritor. Na revista Pdginas
Calasancias, que editaban as Escolas Pias de San Antén de
Madrid, publiquei o primeiro artigo. Era cousa moi sinxe-
la, gaguexante, minguada de 1éxico. Mdis tarde, nun con-
curso literario convocado pola devandita revista, obtiven o
premio maior» (Ferndndez del Riego 2003: 22). Serd este o
primeiro banzo da escada que o levaria ao cumio das
nosas letras, cos miles de artigos que sairian da sta
pluma. Xa non habia volta atrds, aquel sofio comezaba a
facerse real. Escribe, neses anos adolescentes, en
Vallibria, La Voz de la Verdad ou La Region. Aproba a
revalida na Universidade de Santiago, escolle a carreira
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de Dereito e matricilase na Universidad Central de
Madrid. «Decateime moi axina de que entrara nun mundo
moi desemellante ao que vivira en Lourenzd e en
Monforte. Descobrin a existencia de climas ideol6xicos
que descofiecia. Comezaron a se me abrir horizontes que
estiveran agachados para min nos anos da infancia e da
primeira adolescencia» (Ferndndez del Riego 1990: 30).
Era unha nova época para medrar e ir afianzando
ideas que logo desenvolvera na sta sempre amada
Galicia. A pota xa estaba no lume derriba do trespés. Algo
comezaba a cocerse e non tardaria en aparecer sobre a
mesa, listo para ser engulido.

Nestes tempos, previos 4 proclamaciéon da II Republica,
non s6 atendia aos seus estudos de Dereito, senén que
bebia nas fontes e mananciais que xurdian da sta asisten-
cia a conferencias, museos, parladoiros; cofieceu, deste
xeito, a escritores e artistas galegos como Rafael Dieste,
Torrente Ballester, Carlos Maside ou Urbano Lugris. Foi
descubrindo, devagarifno, a cultura galega e o compromi-
so co galeguismo a través das lecturas de Cantares galle-
gos, Aires da mifia terra ou certos artigos xornalisticos de
Anton Villar Ponte, mais sobre todo a Teoria do nacionalis-
mo galego de Vicente Risco. Porén, xa vifia motivado polo
desprezo dalgtins dos seus compaiieiros universitarios por
Galicia e os galegos. Xa lle fervia o sangue e comezaba a
sentirse un home pertencente a unha terra diferenciada,
Galicia.

Xa proclamada a II Republica en abril, rematado o
curso, volveu a Lourenza e, nese veran, aconteceu o que
logo para el serd o pan de cada dia, a stia primeira inter-
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vencion oratoria en ptblico defendendo os valores pro-
pios de Galicia, con tan s6 dezaoito anos de idade. Foi na
conmemoracion do 25 de xullo, para a que escribiu e logo
leu un manifesto de exaltacién, que rematou coa interpre-
tacion do himno galego. Foi isto, o labor de dirixirse en
publico a todo tipo de audiencias, unha das miiltiples e
mais salientables facetas do noso homenaxeado. Cinco
anos despois, pero xa en Santiago, impresionou outros
futuros grandes oradores, como o daquela ainda neno
Xesus Alonso Montero.

En efecto, en xullo de 19356 Fernandez del Riego xa era
unha autoridade en critica literaria, un excelente ensaista, un
gran orador e un rigoroso cofiecedor das letras galegas de
todos os tempos. [...] O dia seguinte, 25 de xullo, Dia de
Galicia, ducias de miles de galegos déronse cita, nunha
explosion de irmandade e ledicia, na Praza do Obradoiro. [...]
Eu, que tina sete anos e medio, asistin, da man do meu irman
maior, e asistin abraiado porque nunca tal vira nin oira. [...]
A peza oratoria que mais me impresionou foi a dun mozo de
vinte e tres anos, avogado e licenciado en Letras, que falaba
como Robespierre pero como un Robespierre obstinado na
tarefa de construir a sta alocucién con citas literarias de
escritores do pais (de Mendifio a Manuel Antonio, do padre
Sarmiento a Pondal, de Airas Nunes a Rosalia e Garcia
Lorca). Nunca esquecerei o momento no que escolleu a sta
mellor enerxia para recitar estes dous versos do gran
Federico:

/Erguete, mina amiga,

Que xa cantan os galos do dia!
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Era certo: cantaban, cheos de futuro, no poema de Lorca
e na voz de Francisco Fernandez del Riego. (Alonso Montero
2006: 480-482)

A este acto asistiron outros afamados oradores como
Suédrez Picallo, Otero Pedrayo, Anxel Casal, Carballo
Calero ou Isaac Diaz Pardo, quen con dezaseis anos esta-
ba representando as Xuventudes Socialistas.

Anos antes, nada mais chegar a Santiago, en outubro
de 1931, contacta co galeguismo ali existente. Da man de
Lois Tobio entra por primeira vez no Seminario de
Estudos Galegos, onde lle presentara, en xaneiro de 1932,
ao que vai ser o seu amigo da alma, Ramén Otero Pedrayo.
Se cadra de aqui lle vén ese gran valor que don Paco lle
deu a4 amizade, palabra inmensa como un mundo. De
agora en diante relacionarase con Vicente Risco, Castelao,
Anxel Casal, Ramoén Cabanillas... Decontado se converte-
ra nun auténtico lider universitario e os seus compaieiros
da Federacion Universitaria Escolar (FUE) escollerano
para que lea o discurso de apertura do curso 1933-1934,
no que avoga pola galeguizacion da universidade e pide a
cooficialidade dos dous idiomas e a creacion de catedras
permanentes de cultura galega: «Xeografia, Historia,
Literatura, para lles ensinar aos estudantes a realidade
que tiflan ao seu redor». Ainda hoxe, noventa anos des-
pois, desgraciadamente, queda moito que loitar. Afiliase
ao Partido Galeguista e é nomeado secretario xeral das
Mocidades Galeguistas. Participa nos actos de propaganda
electoral, por toda Galicia, en favor do Estatuto de autono-
mia, xunto con figuras de relevo como Castelao, Sudrez
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Picallo ou Alexandre Boveda. Ao rematar a carreira, lraba-
Ila como profesor auxiliar de Dereito Civil e colabora en
revistas e xornais da época: Galiza, Guieiro, Ser ouA Nosa
Terra, da que chega a ser director provisorio. Os seus
escritos estan inzados de dnimos de loita pola lingua e
polo galeguismo e de critica ao espaiolismo:

O ano autual non pode ser d’espranzas, nin de cantos liri-
cos e romanticos, senén de aicion, de movimento; porque as
espranzas olldmolas mil vegadas fallidas, i-o romantismo i-o
lirismo deben ser xornadas de paz, acadeiradas en ilusiés ou
felicidades.

Fagamos, logo, a promesa n-ista hora solene, de loitar
nobremente cara a cara, anque da loita saiamos magoados e
algun caia pra se non erguer mais, escontra os tredores tudos
da nosa santa causa e contra os forxadores d-ise xuntoiro
artificial i-enganoso que chaman unida da nacién hespafola,
que nos temos que esborrollar, porque en boa doitrina nazo-
nalista, Hespaiia non é unha nacién, senén un Estado parasi-
to de todol-os dereitos e libertades das nacions ibéricas que
os patrioteros de chin chin queren seguir agriloando.

Na Diada de Galiza de 1932 inda temos que loitar, pois o
dia sinalado pra liberta da Terra hastra agora non chegou.
(Fernandez del Riego 1932)

O estalido da Guerra Civil trae tempos de tristura,
incerteza e desesperanza. Todo aquilo que se conseguira
ou que estaba a punto de ser unha realidade vaise a fume
de carozo. Don Paco, por mor de ser galeguista militante,
é expulsado do seu traballo e inhabilitado para exercer
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calquera cargo publico, ademais de multado, xaora. Tera
que agocharse para salvar a vida e incorporarase ao exér-
cito. Comezaba esa «longa noite de pedra».

Ao «rematar» o conflito armado, volve para Santiago,
pero non € un sitio seguro e, despois de falar con Valentin
Paz-Andrade, este ofrécelle unha colaboracién na revista
Industrias Pesqueras. Asi, marcha para Vigo; era o ano
1959.

Como algunhas das moitas caracteristicas que lle vifian
de seu a don Paco eran a perseveranza, a loita, o non des-
falecer nunca, o traballo, a disciplina e o optimismo, estas
axuddaronlle a atopar outros horizontes para seguir fiel aos
seus ideais. Foi capaz de reorganizar o Partido Galeguista
na clandestinidade, no ano 1943, xunto con Ramoén
Piiieiro, Gbmez Roméan, Enrique Peinador, Cesareo Saco e
outros, ainda que non era nada doado debido & perigosi-
dade que entranaba. Retomou asemade un labor xornalis-
tico importante, colaborando en El Pueblo Gallego, Vida
Gallega, La Voz de Galicia e Faro de Vigo, pero sobre todo
no diario composteldan La Noche, no que levaba a seccion
«Un tema gallego cada semana», para a que empregaba o
pseudonimo de Salvador Lorenzana. De ali a pouco, xunto
con Xaime Isla, dirixe o suplemento do sdbado, onde
escriben, entre outros, Cunqueiro, Borob6, Carballo
Calero, Xohan Ledo, Cuevillas... Ainda tivo tempo para
coordinar unha transmisién radiofénica en lingua galega
na BBC de Londres desde o ano 1947 ata 1956.
Entremedias, no ano 1950, xunto con Ramén Pifieiro e o
propio Xaime Isla, fai que se dea o fito mais importante da
posguerra, a creacion da Editorial Galaxia.
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A creacion de «Galaxia» xurdiu da necesidade de restau-
rar o proceso cultural protagonizado polas xeracions anterio-
res, e que a guerra civil interrumpira drasticamente.
Incorporaronse & Editora que nacia, os supervivintes daque-
las xeraciéns, e os escritores mozos que encetaban o seu
labor. O empeifio supuxo un paso fundamental para lle dar
continuidade, con pulos de actualidade, a historia da cultura
autéctona, durante anos enlatada. As xentes esqueceran xa
os precedentes do cultivo das letras propias, e os dos homes
que o representaran. Mais as cousas comezaban agora a vive-
cer, ainda que pasenifamente. (Fernandez del Riego 1990:
209-210)

Nesta editorial publicardan as autoras e autores mais
senlleiros da nosa literatura; mesmo conseguiria que
Alvaro Cunqueiro volvese ao rego que abandonara e dese
a luz as stas obras mais importantes, ou que o propio
Celso Emilio Ferreiro nos agasallase coa stua Longa noite
de pedra. Vai coincidir nesta década tamén a publicacion,
por parte do noso autor homenaxeado, de Historia da lite-
ratura galega, escolmas de poesia e un feixe de ensaios de
diversa indole.

Un ano especialmente relevante na vida de Del Riego
vai ser 1963. Comezara coa publicacion de Grial. Revista
Galega de Cultura, que dirixird con Ramon Pifieiro duran-
te 25 anos. Seguiralle a creacion da Fundacion Penzol,
grazas a4 doazon dos fondos bibliograficos do seu amigo
Fermin Penzol. Del Riego sera o director da devandita
biblioteca durante case 50 anos e converteraa nun lugar
fundamental para o mundo da investigacion e estudosos

36



sobre Galicia. Culminara este sinalado ano coa proposi-
cion 4 Real Academia Galega da creacion do Dia das
Letras Galegas. Ainda lle sobrara tempo para participar na
fundacion do Partido Socialista Galego no mes de agosto
deste mesmo ano.

Para rematar a stia coherente vida ao servizo da terra,
da nosa cultura e da nosa lingua, con 84 anos serd presi-
dente da Real Academia Galega ata 2001 e conseguira
renovala, modernizala e dinamizala.

Por toda a st traxectoria coherente e sen fendas, reci-
biu miuiltiples premios, recofiecementos e homenaxes.
Tinaos ben merecidos, pois non se pode facer mais por
Galicia, pola sta cultura e pola sia lingua. En palabras de
Xosé Luis Franco Grande: «A suta vitalidade daba para
todo. Porque a vitalidade quizais fose, e siga sendo, unha
das notas mais definidoras da stia personalidade» (Franco
Grande 2004: 317). Poderiase engadir que, desde a humil-
dade, honradez e bo corazoén, foi un verdadeiro e constan-
te executor das ideas do galeguismo. Sempre agradecidos,
don Paco, por ser un home da casa, un home da causa.

NA ESPERA DO AMIGO

Atopamonos ante unha das escasas e raras incursions
do autor no mundo da narrativa de ficcion, de o comparar-
mos, claro estd, cos miles de artigos publicados en prensa
e revistas ou libros de ensaio e divulgacién. Mais non cre-
mos que sexa por falta de habilidade creativa ou de domi-
nio da especifica linguaxe ficcional, senén pola stia vision
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utilitaria da escrita, e maxime nesa década dos anos trin-
ta, cando parece ser que foi escrito o conto que nos atan-
gue. Era madis 1til facendo visible a problematica da época
e tratando de procurar solucidns, a carén dos seus coeta-
neos. K esta a época dos seus inicios no galeguismo activo,
ainda que tamén, logo, de frustracions, amarguras e sau-
dades desencadeadas polo devir da historia. Malia todo, a
stia vontade férrea nunca esmoreceu, pero o seu corazon
de home tamén sufriu dabondo.

Xurdiron, pois, froito de toda unha experiencia vivida,
sesenta anos xa andados, os libros O cego de Pumardedon
(1992), San Andrés de Teizido (para a coleccién Contos do
Castromil, 1993) e o que nos ocupa, Na espera do amigo
(1994).

O segundo publicouse con motivo dunha campafha
normalizadora, levada a cabo pola Asociacién de Funcio-
narios para a Normalizacion Lingiiistica, na que a empre-
sa santiaguesa de transportes Castromil agasallaba os
seus usuarios cun contino coa compra do billete da viaxe.
Este era o nimero 24 da coleccion e nel recrea a lenda e
aromaria do santo protagonista porque a «Santo André de
Teixido vai de morto quen non foi de vivo». Pola sta
banda, do primeiro xa existe un manuscrito mecanografa-
do, autégrafo seu no ano 1984, no que lembra as suas
experiencias vividas na Guerra Civil ou a loita galeguista
a través de Mauro, o personaxe central. Finalmente, do
terceiro, a referencia que temos é a do critico de arte e
editor deste exemplar, Roman Pereiro Alonso, que nos
indica que foi realizado sendo don Paco estudante en
Santiago.
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Visitei a Don Paco, expliqueille o proxecto e solicitei a stia
colaboracion para o nimero 1 do que seria unha continuada
serie (Edicions Aguatinta). [...]

Non pasaran mais de dous dias cando D. Paco, nunha cha-
mada telefénica, requiriame para un novo encontro: «<Amigo
Pereiro, estiven a pensar, dandolle voltas ao seu proxecto e
gustariame colaborar. Cando revolvia nun vello arquivo da
mina época de estudante en Santiago lembrei que naquel
tempo se escribira un conto..., atopeino e creo que poderia
servirlle...; ademais, como vostede quere, estd inédito.»
Achegueime ao seu despacho e entregoume unhas cuartillas
con aquel afastado e tinico conto da sta autoria: NA ESPERA
DO AMIGO. (Pereiro Alonso 2021: 121-122)

Se nos retrotraemos, xa que logo, 4 época estudantil
composteld do noso autor, temos que deternos nun feito
primordial que lle acontece ao mozo Paco, ao pouco de
incorporarse 4 universidade, no curso 1931-1932, ao vir de
Madrid: o conecemento da figura de Ramoén Otero
Pedrayo.

Era polo xaneiro do ano 1932. Celebrabase unha xunta de
membros sobranceiros do «Seminario de Estudos Galegos»
en Santiago. Entre os concurrentes figuraba, xa que logo,
Otero Pedrayo. Presentironmo —non lembro agora quen—
naquela circunstancia. El andaba polos cuarenta anos de
idade, e eu polos dezanove. Falou arreo nesa ocasion, e eu
apenas fixen outra cousa que escoitalo, fascinado polas stias
palabras. Aproveitando unha pausa, formuleille, temesina-

mente, algunhas inxenuas preguntas. Respostounas deconta-
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do con aquel seu xeito ricaz de se expresar, decateime por
sintomas levidns, que me cobraba simpatia. A partir de entén,
no decorrer dos anos, fumos facendo de a pouco —pesie &
diferencia de idade — un intimo e fondo sentimento amistoso.
[...] Cando o coiiecin por vez primeira, xa me parecera un ser
4 parte. [...] Téioo xunto a min, para sempre, desde o dia en

que entrei na sta amistade. (Fernandez del Riego 1988: 9-11)

Esta amizade e idolatria por don Ramon vai ser clave
na sta obra narrativa. Non s6 foi a lectura de 7eoria do
nacionalismo galego de Vicente Risco, senén que o
Arredor de si oteriano, publicado en 1930, deixaralle a
marca indeleble da paisaxe e a reafirmacion da sta gale-
guidade. «Poderiase dicir que se trata dunha novela-espe-
llo desa xeracién», en palabras de don Paco. Os persona-
xes de Na espera do amigo son Adrian e Dorinda, ben
semellantes a aqueles de Otero, Adridn e Florinda. Mesmo
don Paco en Madrid é outro Solovio.

Eran aqueles anos de xuventude e aprendizaxe, de
«optimismo radical», con grandes metas e obxectivos que
cumprir, mesmo no amor, pois cofiecerd a KEvelina
Hervella, quen o acompanara polos dias da vida. Isto vén
a conto de que existe un texto fermosisimo, publicado en
forma de artigo, se cadra dedicado a ela (A Evelyn
Lavandeira Leda), o 4 agosto de 1933 no diario La Region
de Ourense, e que nos pode axudar a esclarecer a data-
cion deste conto, se nos baseamos na forma e ortografia
empregadas. «Si as imaxes tiveran aititudes como a xente
e os lirios, eu faria hoxe imaxens axoenlladas na ermida
das ausencias; porque a mina i-alma anda de penitencia
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fai tempo & precura d-outra». Un xeito moi préximo a
escrita dos homes de N6s. Non obstante, neste xa se obser-
van formas madis evolucionadas e propias da escrita de
posguerra, ademais do tema, froito de experiencias con-
vulsas, cando menos.

Quizabes se poidan realizar dias lecturas do conto.
Unha, na que podemos interpretar unha historia triste e
angustiosa de Adridn e Dorinda, mentres agardan a che-
gada dun amigo que lles prometera volver. Se cadra, ese
AMIGO, en maiusculas porque xa sabemos o valor que a
amizade posuia para don Paco, estivese emigrado e agora
é o momento do regreso, mais nunhas condicions que Adrian
non imaxinaba: pobre e gravemente enfermo. «A cabeza
podente e a faciana gris fundidos na negrura dun som-
breiro escuro, onde se aduviiaban as concas sombrizas.
[...] E como para denunciar a sia demorada visita, falou
da grave doenza que o sumira no desalento e na pobreza».
Visto o cadro de desolacion, Adridn morre coa desespe-
ranza as costas. Lémbranos, no fondo, aquela triste e
tenra historia da emigracion de «O pai de Miguelifio» de
Cousas de Castelao, cando o personaxe central chega ao
peirao do porto, afundido na miseria e na enfermidade.

En palabras do propio Roman Pereiro: «Esta frustrante
historia de emigracion coa triste e longa espera de
Dorinda e Adridn figura co nimero 1 na colecciéon de
Ediciéns Aguatinta».

Outro xeito de ver este conto correspéndese coa
vision metaférica que da morte ten un Del Riego, malia
que mozo, dominador dos recursos retoricos para levar a
boa fin a stia obra. Podemos dividir o conto, atendendo
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ao tema, nunha estrutura interna clasica de tres partes:
introducién, né e desenlace. Asi, a introducién corres-
pondese cos catro primeiros pardgrafos, nos que se nos
presentan os tres personaxes (Adrian, Dorinda e o
amigo), ademais do tema principal, a espera. O desenla-
ce estda conformado polos tres ultimos paragrafos, nos
que finaliza a espera do protagonista. O nd, polo tanto,
correspondese cos paragrafos intermedios. Aqui, o
narrador minora o desenvolvemento da historia para
outorgarlle unha maior relevancia ao tema principal (a
espera). Desla maneira, o lector tamén debe agardar o
desenlace, porque «o esperar é cousa que pide paciencia
e vagar».

A cerna do tema esta constituida pola figura etimoloxi-
ca esper-, que se concreta en «espera», «esperanzar, «espe-
rada». Tamén se repite o seu sinénimo «agardar» varias
veces ao longo do texto. Xaora, isto condicenos a unha
interrogante l6xica: que espera o protagonista? Desde o
comezo, sabemos que espera por un «amigo» ausente,
mais este nunca se describe fisicamente (ata o final do
conto), nin tampouco como se iniciou a relaciéon, nin
sequera como se cofieceron ou o motivo de ser tan impor-
tante para a vida do protagonista, Adrian.

Nos pentltimo e antepentltimo paragrafos, describese
0 «amigo» (sen nome ningun) como un «ser» (Non persoa),
unha «figura», unha «sombra», que «se arrastra», e é
«invencible». Asi mesmo, a fasquia externa correspéndese
coa imaxe tradicional da morte: «escuro», «gris», «<negru-
ra», «coor da lama», a cabeza tapada cun «sombreiro», vai
vestido con «farrapos ligubres» e ten «concas sombrizas»
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no canto de ollos. A morte tamén é asociada ao longo da
historia da literatura 4 pobreza e a enfermidade, duas
caracteristicas que ten este «<amigo» de Adrian. Por tltimo,
para reforzar esta imaxe do «amigo» como unha represen-
tacion da morte en si mesma, lemos no pardgrafo final
que coincide a stia esperada chegada coa morte do prota-
gonista. O final inevitable do ser humano e a certeza de
que chegue a todos é un tépico literario. Adrian, no seu
leito, mentres agarda o final da vida, tamén evoca e bota a
vista atrds, a un tempo pasado mellor. «jQue lonxanos
estaban xa os dias...!».

O conto remata con dias palabras moi esclarecedoras:
«inutil espera». O adxectivo especificativo e a anteposi-
cion ao substantivo (tema da historia) dan conta da meta-
fora que se nos transmite, o absurdo de preocuparse por
algo que se sabe que é inevitable. O narrador describe un
personaxe pouco definido (procura o universal, que cal-
quera se poida sentir identificado) que pasa por unha
longa enfermidade. A doenza vese agravada porque
Adridn non pode afastar o seu pensamento do final que xa
conece. Ademais, esténdese esta sensacion a siia compa-
neira, Dorinda, que tamén sofre en segunda persoa, como
unha especie de dor suprema.

O «amigo», a morte, ten dias vertentes na historia, de
ai as numerosas antiteses: a traxica e dolorosa, mais
tamén un agardado alivio e «desafogo» por alcanzar un
final a esa angustia. Non obstante, o que espera desespe-
ra. O que agarda polo que vén de fora agarda polo que vén
tarde e sen hora.
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Estamos, daquela, ante un conto dun Del Riego, rapaz
novo mais dunha madurez extraordinaria, que sabe o
manexo das ferramentas da narrativa de ficcion. Magoa
que non se prodigase madis neste xénero.

Beiz6n, don Paco, por este e outros agasallos para a
nosa cultura e a nosa LINGUA.
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FRANCISCO FERNANDEZ DEL
RIEGO E A ARTE GALEGA DESDE
O VIGO DA POSGUERRA

v

POR
CARLOS L. BERNARDEZ






Aqui estamos reunidos algunos de los viejos amigos, sin-
cronizados con la marcha dinamica de Vigo. El estatismo
de Santiago lo hemos casi olvidado'.

A Guerra Civil deixou unha marca dramatica nos creado-
res galegos das xeraciéns formadas antes de 1936 —como é
o caso de Francisco Fernandez del Riego— e tivo conse-
cuencias culturais duradeiras, ao xuntar a ausencia de
liberdades unha absoluta marxinalizacion e desprezo
polas manifestaciéons da cultura galega, que, infravalorada
e lonxe dun recofiecemento minimo, ird recuperando
pequenas parcelas no terreo da expresion artistica e lite-
raria a partir de mediados dos anos corenta. Os artistas e
escritores, xa que logo, padecen os efectos da guerra
como calquera outro cidadan e tamén ven as posibilidades
de expresion artistica e literaria limitadas ou fechadas; e
—o que é moito mais grave— ao teren que se desenvolver
entre unha mesta atmosfera de medo, esta situacion leva,
nalgins casos, & desorientaciéon e mais ao inmobilismo
mental nun ambiente presidido polo escurantismo e a
destrucion do mais minimo indicio da presenza do pasado
recente, democratico, republicano ou galeguista.

Porén, a derrota das forzas do Eixe ao final da Segunda
Guerra Mundial significara unha lene liberalizacién do
ambiente, o que fara, por exemplo, que moi devagar na

1. Carta de Francisco Fernandez del Riego a Luis Seoane, Vigo,
350/01/1947. En lifia en Consello da Cultura Galega, Proxecto Epistola,
Fondo Luis Seoane
(http://consellodacultura.gal/fondos_documentais/epistolarios/epistola.
php?id=53&epistolario=1651) [dltima consulta: febreiro, 2023].
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literatura galega se enxergue unha minima raiola de luz.
Froito desta situacion, irdn aparecendo revistas poéticas
bilingiies como Mensajes de Poesia ou Alba —ilustrada,
entre outros, por artistas como Mario Granell, Arturo
Souto, Luis Seoane ou Manuel Prego de Oliver—; suple-
mentos culturais como o do xornal santiagués La Noche
(1949-1950), onde participa Francisco Fernandez del
Riego con marcado protagonismo —axifa liquidado pola
censura—, e as primeiras editoriais e coleccions poéticas
da posguerra: Benito Soto, Bibliéfilos Gallegos, Monterrey
e Galaxia. Todos estes dmbitos de expresion son espazos
en que se recuperara nestes anos a nosa producion cultu-
ral, asi como marco para o encontro e a comunicacion
entre membros das diferentes xeracions e tamén entre
escritores e artistas plasticos.

Coémpre termos en conta que os intelectuais e artistas
galegos, con matices xeracionais e ideoldxicos diferentes,
se consideraban parte do proceso de recuperacion dunha
cultura e dunha identidade nacional, a galega, fortemente
acosada. Para poderen avanzar precisaban reforzar os ele-
mentos de cohesién e de construcién —asentar unha tra-
dicion, estudar a nosa realidade, consolidar unha cultura
propia— e non introducir a ruptura co pasado; ruptura que
no noso contexto equivaleria a liquidaciéon dun movemen-
to intelectual nacido co Rexurdimento mais ainda feble
nos anos anteriores a4 Guerra Civil, e moito mais como
consecuencia do conflito e da represion que trouxo a vito-
ria dos sublevados.

Debemos entender, pois, a posicion dos artistas galegos
nun contexto cultural concreto, marcado no seu proceso
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de formacion e primeira madureza pola recuperacion de
valores identitarios —Irmandades da Fala, Xeracion Nos,
Seminario de Estudos Galegos— e pola presenza do com-
promiso social, que a tensiéon dos anos trinta acrecentara
e que a Guerra Civil e a posguerra mantiveron na memo-
ria dos que viviron estas experiencias tan intensas. Outra
caracteristica deste contexto cultural é a estreita sintonia
verbo de concepcions culturais entre escritores e artistas
plasticos, como a de percibiren a galega como unha cultu-
ra nitidamente europea, nérdica, de pendor anticlasico, co
celtismo como referente. Asi o0 manifesta, por exemplo, o
pintor Carlos Maside nunha entrevista feita por
Fernandez del Riego (co pseudénimo de Salvador
Lorenzana) para a revista Galicia Emigrante, que dirixia
Luis Seoane en Bos Aires: «Non debemos esquecer que
somos ndérdicos, nun amplo senso: hiumidos, sensuaes e
introvertidos. Pouco temos que ver ca arte italiana pre ou
post rafaelista, e si moito cos artistas dos codices i esmal-
tes irlandeses da primeira edade media, cos roméanicos do
tempo de Xelmirez, cos pintores flamengos do século xv,
hastra o tenso realismo do galego-portugués Nuno
Gongcalves» (Salvador Lorenzana 1956: 5).

Non esquezamos que o europeismo é un dos eixes do
discurso nacionalista galego desde a Xeracion Nos, que
reivindica a nosa cultura como un nticleo de identidade
que afunde as stas raices no mundo medieval europeo,
céltico, atlantico e contraposto ao clasicismo mediterrane-
ista. Esta concepcion, asentada na tradicion cultural gale-
ga desde o Rexurdimento (Manuel Murguia, Eduardo
Pondal...), reforzada polo pensamento de Vicente Risco e
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de filiacion romantica, no basico, é asumida polos artistas
do Movemento Renovador e segue vixente no contexto
cultural da posguerra, quer na Galicia do exilio, quer no
propio pais.

Como é ben coilecido, despois da Guerra Civil, a vida e
o labor cultural de Francisco Fernandez del Riego van
estar ligados a Vigo, cidade que acolleu a moitas persoas
que se viron obrigadas, polo seu inmediato pasado repu-
blicano, democratico e galeguista, a abandonaren os seus
lugares de orixe, como era o caso de Ferndndez del Riego.
Vigo era unha urbe mais aberta dentro do ambiente aba-
fante deste tempo e, alén diso, ali non habia «Goberno
Civil», o que implicaba un menor control. Neste contexto
debemos ler a prudente referencia do escritor nun dos
primeiros contactos epistolares co amigo exiliado Luis
Seoane a inicios de 1947, meses despois de reiniciaren a
correspondencia logo de mais de dez anos sen contacto
directo, con esa alusién aos «vellos amigos» reunidos e
«sincronizados coa marcha dindmica de Vigo». A cidade
convertérase nun lugar onde especialmente se podia sen-
tir este lento espertar cultural. Xosé Maria Alvarez
Céaccamo evoca moi atinadamente este ambiente cando
di, ao lembrar o pai, o escritor Xosé Maria Alvarez
Blazquez:

Horas de tertulia no café Derby de finais dos corenta e da
década dos cincuenta, situado nun dos primeiros nimeros da
ria Urzaiz. Por ali pasaron Valentin Paz-Andrade, Laxeiro,
Luis Vinas Cortegoso, Maria do Carme Kruckenberg, o dou-

tor Soneira, o pintor Carlos Maside, os irméans Fernandez del
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Riego, Alvaro Cunqueiro, Placido Castro, os irmans Meixide,
Urbano Lugris, os irmans Alvarez Blazquez... As mifias mans
chegou un caderno que inclie manuscritos e debuxos dal-
guns dos participantes daquelas xuntanzas. Eran poemas e
bosquexos realizados a xeito de despedida do intelectual
nacionalista Placido Castro del Rio. [...] Na libreta figuran
poemas de Emilio e Xosé Maria Alvarez Blazquez e outros
sen sinatura. Hai tamén debuxos de Laxeiro e Prego de
Oliver. (Alvarez Caccamo 2008: 66)

Outro testemunio deste momento é o que nos ofrece
Alvaro Alvarez Blazquez, que lembraba que nestes anos
compartia faladoiro no café Derby con escritores e pinto-
res; entre estes ultimos estaban Carlos Maside, Urbano
Lugris, Laxeiro, Manuel Prego de Oliver, Manuel Torres,
Virxilio Blanco, Xosé Sesto ou Mario Gonzalez (Alvarez
Blazquez 2002: 51). Como se pode observar, entre os pin-
tores estaban os maéis relevantes dos que non padecian o
exilio.

Este contexto cultural da cidade, e o de toda Galicia, ten
un rico reflexo na obra plastica de artistas como Laxeiro,
Carlos Maside, Julia Minguillén ou Xohan Ledo, coa sta
variada ndmina de retratos de artistas e escritores que evo-
can vivamente a paisaxe cultural dese tempo. O Retrato
dos fundadores de Galazia (Fondo Historico da Editorial
Galaxia, Vigo) de Xohdn Ledo da conta dun dos fitos na
reconstrucion do tecido cultural galego: a creacién en
Vigo, no ano 1950, da Editorial Galaxia. Outro testemufo
senlleiro que presenta este tecido de relacions persoais e
culturais é a galeria de retratos de Fernadndez del Riego,
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que pertenceron a sua coleccion persoal —hoxe na
Coleccion Ferndndez del Riego (Concello de Vigo)—,
entre os que salienta o realizado por Julia Minguillon.
Con todo, este contexto, en plena e dura posguerra, era
extremadamente dificil para a cultura galega —desde
1936 e durante os anos corenta as posibilidades de publi-
cacion de libros no noso idioma eran escasisimas—, mais
en pequenos nucleos comezan a xurdir, como sinalamos,
iniciativas de recuperacion cultural. Neste sentido hai que
ter en conta que a ferida intensa provocada pola Guerra
Civil, coa sta carga de morte, persecucions e exilios, e
que dun xeito tan dramatico batera sobre todo no circulo
de relacidons persoais e culturais de Del Riego, tivo un
efecto demoledor no conxunto da cultura galega e fixo
que a tradicion literaria no noso idioma pasase por un
momento case terminal, ausente o libro galego durante
toda a década dos corenta no propio pais, en canto o exilio
mantifia acesa a chama da continuidade cultural. Esta
situacion afectara de xeito especial aos membros da cha-
mada Xeracion do 36, & que pertence o noso escritor, que
en xeral veran interrompida a stia produciéon en galego, o
que provocard que a sia obra comece de novo a circular
e a actuar a partir dos anos cincuenta en contacto e dialo-
go cos primeiros libros dos autores da seguinte xeracion.
Francisco Fernandez del Riego é un exemplo claro deste
proceso, pois terd que esperar até 1949, e editado en Bos
Aires, para ver publicado o seu primeiro libro, Cos ollos do
noso esprito (ensaios breves), e mesmo o segundo, Galicia
no espello (1954), tamén saira na capital arxentina, en
estreito contacto coa cultura galega do exilio, coa que
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recupera unha relaciéon mais fluida a partir de 1947, ao
iniciar o contacto epistolar con Luis Seoane.

No que respecta as artes plasticas, a ligazén dun impor-
tante nimero de pintores co proxecto rexenerador da cul-
tura galega co que estd comprometido Francisco
Fernandez del Riego era moi intensa, algo que testemu-
fNan as iniciativas editoriais e xornalisticas e que se reflic-
te notablemente na correspondencia do escritor, en espe-
cial na que mantén con Luis Seoane e Manuel Colmeiro.
De feito, hai cartas en que os artistas plasticos e as publi-
cacions de arte atinxen un papel central. Asi, nunha carta
sen datar, mais con certeza de 1954, Del Riego solicita a
Seoane reproducions dos seus cadros para unha mono-
grafia —tratase do volume publicado na colecciéon
Monografias de Arte Novo de Galaxia, que sairia con
data de «15 de Nadal de 1954»—, e ocupan case a totali-
dade da epistola as referencias aos volumes de Manuel
Colmeiro —publicado o 15 de xaneiro de 1954— e de
Carlos Maside —saido o «3 de Santos» de 1954 — e mais
ao album Catro poemas pra catro grabados de Luis
Seoane, con poemas de Lorenzo Varela:

Mi querido amigo:

Ahi te va una relacion de personas a quienes puedes
enviar la Revista. A la mayoria de ellos les hablé personal-
mente, y tienen verdadero interés en que los consideres
como suscriptores de la misma.

Conviene que me mandes inmediatamente las reproduc-
ciones en colores de tus cuadros. Pero en vez de mandar las

planchas, como hiciste con las de Maside, manda las repro-
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ducciones ya impresas en color, pues es mucho mejor, ya que
aqui tuvimos un verdadero problema con las de Maside. El
formato de la monografia sera el mismo que la de Colmeiro,
que ya conoces, y el nimero de ejemplares que se hacen es
de mil doscientos. De manera que, en dos paquetes puedes
enviar todo por mediacion de cualquiera que venga. Excuso
de decirte que el importe de las planchas y de la impresion
corre a cargo de la editorial. De manera que remite la nota de
gastos.

Por correo ordinario te envié la Guia de Galicia de Otero.
La monografia de Maside saldra en este mes, y ya te enviaré
dos ejemplares. Creo que le gust6 muchisimo el libro de
Lorenzo, y sobre todo le encantaron tus grabados.

Maés adelante te iré escribiendo sobre las otras cuestiones.
Saludos muy carifiosos a Maruja, y un fuerte abrazo para ti de

Fdez del Riego?

As Monografias de Arte Novo son, pois, un exemplo da

ligaz6n entre o ambito artistico e o literario, con Fer-

nandez del Riego como factolum, sempre presente nos

contactos e na xestion de toda a coleccion. Este interese

pola plastica galega estd na cerna do proxecto de Galaxia;

de feito, xa en 1951 as publicaciéns da nova editorial dan

fe da integracion da arte no tecido cultural galeguista. Asi,

é importante a publicacion do volume Pintura actual en

Galicia, nimero 2 da coleccion Grial, na que se insiren

2. Carta de Francisco Fernandez del Riego a Luis Seoane, Vigo, s/d. En
lina en Consello da Cultura Galega, Proxecto Epistola, Fondo Luis Seoane

(http://consellodacultura.gal/fondos_documentais/epistolarios/epistola.
php?id=399&epistolario=1651) [dltima consulta: febreiro, 2023].
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ensaios sobre arte de Anxel Johdn, Carlos Maside, Luis
Seoane, Xohan Ledo, Vicente Risco, Florencio Delgado
Gurriardn ou Francisco Fernandez del Riego, asi como
unha enquisa dirixida aos pintores Laxeiro, Manuel
Colmeiro, José Palmeiro, Manuel Pesqueira, Isaac Diaz
Pardo, Manuel Prego de Oliver e Manuel Torres.

Estas Monografias de Arte Novo da editora viguesa son
a achega editorial mais senlleira desta altura as artes
plasticas desde o campo cultural galeguista. Tratase
dunha iniciativa de inicios dos anos cincuenta, década en
que son editados cinco volumes da coleccion, dos cales
catro contan co deseiio de Luis Seoane: Colmeiro (1954),
con texto de Antonio Bonet Correa; Maside (1954), con
limiar de Alvaro Cunqueiro e texto de Ricardo Garcia
Suarez (Xohan Ledo); Seoane (1954), escrito por
Domingo Garcia-Sabell; Eiroa (1957), cun ensaio de Luis
Seoane, e Seoane grabados (1965), tamén con texto de
Garcia-Sabell.

O primeiro, o libro dedicado ao pintor Manuel
Colmeiro, con reproducions de obras en branco e negro e
en cor, leva un ensaio dun historiador da arte naquela
altura ainda moi novo: Antonio Bonet Correa, que cofiece-
ra o pintor en Paris a inicios dos anos cincuenta. Sobre a
monografia e o autor xa fala o propio Colmeiro en cartas
enviadas desde Paris —en 1951 e 1952— a Francisco
Fernadndez del Riego (Bernardez 2020: 193). O curioso
proceso de publicacion desta monografia é moi represen-
tativo do modo de traballar dos galeguistas do interior, e
de Ferndandez del Riego en particular, e pédese seguir pola
correspondencia enviada desde Paris por Colmeiro a Del
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Riego que se conserva na Biblioteca Penzol en Vigo®. O 9
de xullo de 1951 Colmeiro pidelle a Del Riego informacion
sobre o futuro historiador de arte:

Podrias decirme el nombre si lo sabes de un chico gallego
de Santiago que estd estudiando aqui, creo que filosofia y
letras? Varios pintores espafioles me han dicho que tiene
interés en verse conmigo y no sabe mi direccion, esos mis-
mos pintores se la olvidan cuando alguien tiene interés en
buscarme, pero la saben muy bien cuando tienen que enviar-
me una invitacién o cosa que a ellos les interese. Segin me
han dicho desea hacer un estudio sobre mi pintura, mucho
me temo que justamente por ello le va a ser dificil obtener mi

direccioén, salvo en alguna galeria que la tengan.

Nunha carta do 22 de decembro dese mesmo ano 1951
xa encontramos o contacto realizado, o traballo avanzado
e a mediacion de Ferndndez del Riego nitida, ainda que
fica claro que o estudo é anterior a definicion dunha
coleccion de monografias de arte galega: «<Aqui [en Paris]
veo de vez en cuando a Bonet Correa. Esta escribiendo un
ensayo con intenciéon de enviarlo a la editorial de
Pontevedra para que hagan una monografia sobre mi pin-
tura. ¢Qué opinas tu de esto? Pues me interesa saberlo. Yo
le he dicho que ya ahi me hablaron de ello y que yo en
principio lo hablara contigo, él me dice estar interesado
en hacerla. Ya me diras tu parecer».

3. Correspondencia de Manuel Colmeiro con Francisco Fernandez del
Riego. 1.1.1.1. Correspondencia dirixida a F.F.R. Arquivo da Fundacion
Penzol, Vigo.
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O 17 de maio de 1952 Colmeiro dille a Del Riego: «Me
alegra que te guste el trabajo de Bonet y te agradezco, lo
mismo en sunombre, el haberlo copiado». Ese mesmo mes
o manuscrito chega 4s mans de Ramoén Pifieiro, como lle
comenta Colmeiro a Del Riego nunha carta o dia 21 de
maio: «Ya le dije a Bonet Correa que recibi carta de Pineiro
diciéndome ha recibido su trabajo sobre mi pintura, él
desea que le mande las fotos lo antes posible pues quiere
ver si aparece para este verano el libro. Yo tengo ya listas
las fotos que deben ir en el tomito. Hoy o mafiana le escri-
bo a Pifieiro. Me gustaria que leyeses el trabajo de Correa».

A edicion, no entanto, vai demorarse ano e medio
mais. Ao longo de 1953 Del Riego visita Paris e esta en
estreito contacto persoal con Colmeiro, quen, como teste-
muiia a correspondencia, facilita coas stas xestions a
estadia de Del Riego e da stia esposa Evelina na capital
francesa. A finais de ano, o 2 de decembro de 1953,
Colmeiro dille a Del Riego que esperen algo polas fotogra-
fias e algiin debuxo para ilustraren o volume e comenta a
posibilidade de que o libro sexa editado tamén en castelan
e non sO en galego: «<Espero enviar lo que pueda dentro de
unos quince (15) dias o antes si es posible. Personas aqui
de buen sentido, le hablé de estas monografias por coinci-
dencia, muy amigos de la cultura gallega me dicen que es
una lastima no hacer ejemplares en espanol. Me dieron
los mismos razonamientos que yo te dije a ti. ([No seria
bien hacer unos 150 ejemplares en espafiol? Pues el texto
es pequeno y no seria costosa la composicion. Pensad eso
porque puede tener importancia para la difusion de
monografias».
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Finalmente os volumes foron publicados todos s6 en
galego; a excepcion, moi posterior, foi o libro Seoane gra-
bados, que saiu do prelo en 1965 con texto bilingiie de
Domingo Garcia-Sabell. Mais que un desencontro por
razons lingiiisticas, que non existe, o que se percibe son
diferentes expectativas entre o escritor e o pintor. De feito,
nunha carta enviada desde Paris o 27 de xaneiro de 1954
—cando o volume xa levaba uns dias editado— Colmeiro
di: «[...] estando el trabajo tan adelantado no es cosa de
hacer innovaciones, es decir tirar ejemplares en castella-
no, sobre todo si hay que pedir un nuevo permiso, si la
edicion se agota se podra hacer una nueva mas amplia, es
decir incluir cosas nuevas, que era lo que yo pensaba
enviar mas adelante».

Na correspondencia entre Manuel Colmeiro e Fran-
cisco Fernandez del Riego aparecen madis testemufios da
confluencia dos ambitos plastico e literario de expresion
lingiiistica galega e vontade galeguista. Asi hai que enten-
der a solicitude de Ramoén Pifieiro a Colmeiro dun texto
sobre a paisaxe na arte galega, que non terd concrecion
(27/01/1954), e a ediciéon en Paris, no mesmo 1954, do
volume Poemas Rosalia-Pondal-Curros, da editorial Monte
Medulio. Tratase dun libro con poemas dos tres grandes
autores do noso Rexurdimento, acompanados de textos de
Ramoén Cabanillas, Ramén Otero Pedrayo e Domingo
Garcia-Sabell e ilustrados con gravados e debuxos de
Manuel Colmeiro, Laxeiro e o escultor espafiol exiliado en
Paris Baltasar Lobo. Nas cartas de Colmeiro a Del Riego
dase conta da evolucion do proxecto, no que o papel do
pintor é fundamental. Asi, o 27 de xaneiro de 1954 di: «Le
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mandamos a Domingo y a don Ramén [Otero Pedrayo] las
pruebas para corregir, ain no llegaron de vuelta, las de
Cabanillas ya hace mas de veinte dias que llegaron y no
pueden mandarse a la imprenta mientras no vienen las
otras dos, si por casualidad hablas con Domingo o don
Ramoén dile si hacen el favor de enviarnos las pruebas
corregidas, yo le he escrito al mismo tiempo a cada uno de
ellos cuando se le mandaron las pruebas».

Noutra carta (do 22 de febreiro de 1954) Colmeiro con-
sulta dabidas lingiiisticas e ecdéticas sobre os poemas de
Pondal que el ilustra —e semella que tamén edita— e segue
a laiarse da demora de Garcia-Sabell, pois afirma que «a mi
me ha causado estas demoras, me causa, no ya trastornos
si no dafio». Esa primavera Colmeiro viaxa, para realizar
unha exposicion, a Bos Aires, onde vivia Laxeiro, que par-
ticipaba no volume, e a finais de ano (15 de decembro de
1954), ainda en Bos Aires, coméntalle a Fernandez del
Riego que «inda non se finou o estuche —ou a caixa do libro
de Rosalia Pondal Curros». Porén, o volume aparece como
editado en Paris o 15 de outubro dese ano.

A outra grande iniciativa levada a cabo nestes anos por
Francisco Fernandez del Riego en relacion coas artes
plasticas foi a concreciéon dunha importante exposicion de
artistas galegos en Bos Aires o ano 1951.

A partir dos contactos dos representantes do Centro
Galego de Bos Aires con Francisco Fernandez del Riego e
Valentin Paz-Andrade, decidiuse realizar unha exposicion
de arte galega na capital arxentina.

A xénese da mostra remoéntase a inicios de 1950. Luis
Seoane comenta nunha carta a Del Riego (22 de febreiro
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de 1950) a posibilidade de realizar unha exposiciéon de
Carlos Maside e Laxeiro:

Meu querido amigo: Esperaba enviarche noticias concre-
tas do proxecto de exposicion Maside-Laxeiro con esta carta,
pero ainda non as tefio. Vin as notas tiias sobre eles, estain moi
ben e son eficaces, pero ainda non se publicaron. O pasamen-
to de Castelao trastocou moitas cousas momentaneamente, e
ainda que todo esto do Centro Gallego non teiia nada que ver
cos seus plans e cos outros do Patronato Gallego, tamén a stia
desaparicion orixinou un momentaneo trastorno. (Fernandez
del Riego 2002: 37)

Este proxecto probablemente se forxou nas tres horas
que pasou Seoane en Vigo en outubro de 1949, na escala do
Highland Princess, un navio da Royal Mail Line no que o
pintor e a stia esposa Maruxa regresaban de Gran Bretana
cara a Bos Aires, despois de expofier en Londres, e mesmo
levaban algunhas obras realizadas na capital britanica.

En Londres Seoane tivera a axuda do intelectual
Placido Castro, xa instalado ali despois da siia marcha de
Vigo, quen vai levar a cabo unha importante intervencion
para facilitar que o seu amigo expofia. A correspondencia
enviada recolle como o pintor lle fai chegar a Placido
Castro varias cartas en que lle solicita que realice xestions
para conseguir unha sala comercial na que expofier a sta
obra e como é informado polo amigo do contexto galeris-
tico da cidade e das dificultades que comporta o proxecto
para un artista descofiecido, como era Seoane na
Inglaterra daqueles anos (Bernardez 2014: 32-33).
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Seoane, que vivia exiliado en Bos Aires, vai pasar boa
parte do ano 1949 entre Paris —onde estdn os seus amigos
Manuel Colmeiro e Rafael Dieste— e Londres, e este
momento desempeiia un papel fundamental na sia
mudanza estilistica. En Paris asiste en abril ao Congreso
Mundial de Partisanos pola Paz, onde cofiece a Picasso,
visita o seu obradoiro e contempla unha importante
retrospectiva de Matisse. En Londres participa no
Congreso sobre Integracion das Artes, no que ten ocasion
de ouvir a Henry Moore e Fernand Léger.

O breve encontro na viaxe de volta a América é lem-
brado por Maruxa Fernandez, esposa de Seoane: «Sabhian
os amigos de Vigo que chegabamos porque lles escribimos
dende Bos Aires para avisalos e estdbannos esperando.
Colmeiro, Alvarez Blazquez, Paz Andrade, Laxeiro, fomos
comer con eles a taberna do Elixio, o barco saia as tres.
Despois soubemos que quedou aqui anotado pola policia
todo canto fixemos durante esas duas ou tres horas» (Cid
Cabido 1994: 112).

Seoane recorda tamén a contemplacion de obras de
Maside e Laxeiro ese mesmo dia cando di nunha carta a
Del Riego (2 de xaneiro de 1950): «S6 lembro os vosos ros-
tos, os vosos acenos, tan familiares, e que os anos non
borraran da mifia memoria, e a espléndida pintura de
Maside e de Laxeiro» (Ferndandez del Riego 2002: 36).

0 22 de maio de 1950 Seoane informa de que un vogal da
Xunta Directiva do Centro Galego viaxa a Vigo para, entre
outras cousas, tratar con Del Riego a posibilidade de realizar
a mostra en 1951. Agora, alén de Maside e Laxeiro, aparece
Julia Minguillén. Sobre a incorporacion da pintora, as pala-
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bras de Seoane son ben expresivas da posicion estética e
ideoloxica do intelectual e artista exiliado: «<A presencia
desta ultima foi acordada polos membros da Comision de
Cultura contra a mifia opinion, pero sin resistencia demais
a deles para evitar que se volvesen atras na invitacion a
Maside e Laxeiro» (Fernandez del Riego 2002: 38).
Finalmente, e froito dos contactos dos representantes
do Centro Galego con Francisco Fernandez del Riego e
Valentin Paz-Andrade, decidese que sexan seis os pintores

presentes. Seoane é moi critico coas posibles escollas e
nunha carta do 6 de decembro de 1950 dille a Del Riego:

Para o asunto da exposicion de pintura, designarante hoxe
oficialmente, con Paz Andrade, para actuar na escolla dos tres
pintores que han expor aqui e con Maside, Laxeiro e a
Minguillén. O noso criterio é que deben vir pintores que apor-
ten algo novo a pintura de Galicia. Caso no que non estan, 6
meu xuicio, polo que vin reproducido en fotografia, nin Prego,
nin Legisima, nin alguns dos que falou aqui Paz Andrade. Para
convidar a estes e a pintores semellantes teriase invitado a
outros académicos ou pompiers mais conecidos. Pintores como
eses hainos en todos os paises por ducias e non representan a
pintura do pais, e Buenos Aires ten un publico moi desperto.
Non por nada se inauguran 40 exposicions quincenalmente, e
desfilan por esta cidade os pintores cofiecidos de todas as par-
tes do mundo. (Fernandez del Riego 2002: 45)

Valentin Paz-Andrade, nunha carta a Seoane do dia 3

de xaneiro de 1951, parece comprender os criterios do
amigo exiliado, mais afirma:
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Si se tratara de llevar a la practica la iniciativa, en su
forma primitiva y dual, nos encontrariamos con la imposibi-
lidad practica de realizarla. .o mucho que queremos y admi-
ramos a uno y otro [Maside e Laxeiro]|, no nos impide recono-
cer, que no disponen de obra para llenar entre los dos una
sala de la capacidad de las mas frecuentadas en Buenos
Aires. Maside por su déficit de salud y Laxeiro por su indisci-
plina en orden al trabajo, no podrian ofrecer con solo unos
meses por delante, la cantidad de obra que se necesita para
una exhibicion de esta clase.

Cuando adverti que se agregaba el nombre de la pintora
de Lugo [Julia Minguillén], me parecié aconsejable ampliar
la base de los expositores. Espero que Diaz Pardo y Prego
habran de presentar una aportacion digna, que no desentone
dentro de la ténica que indudablemente habra de acusarse
en los cuadros de Laxeiro, Maside y, probablemente,
Pesqueira Salgado. A iniciativa de Maside, tenemos en prin-
cipio este nombre en cartera, a reserva de una visita a su
estudio del Lantailo, que pensamos realizar en estos dias.
Iremos concretando lo que se resuelva, pues de Diaz Pardo

no he recibido ain respuesta®.

Finalmente Manuel Pesqueira, Isaac Diaz Pardo,
Manuel Prego de Oliver e o escultor Antonio Failde son os
escollidos para acompanaren a Maside, Laxeiro e Julia
Minguillon.

4. Carta de Valentin Paz-Andrade a Luis Seoane, Vigo, 03/01/1951. En lifia
en Consello da Cultura Galega, Proxecto Epistola, Fondo Luis Seoane

(http://consellodacultura.gal/fondos_documentais/epistolarios/epistola.
php?id=3051&epistolario=1651) [dltima consulta: febreiro, 2023].
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Nos primeiros meses de 1951, os preparativos conti-
nuaron. Seoane pidelle a Del Riego unha breve biografia,
notas e fotografias das obras para o catdlogo, no que
serian reproducidas sen a sinatura do autor (Artistas
Gallegos 1951: s/p). Despois de recibilo, Seoane destaca a
obra de Laxeiro e Maside e é moi critico en relacion cos
outros artistas: «O acento orixinal da nosa pintura sigue
confirmandome polas fotografias que mandastedes,
vanno ofrecer os cadros de Maside e de Laxeiro. Algins
dos outros pintores realizan unha pintura semellante a
que fan os pompiers de aqui e de todas partes, e féra da
nosa actualidade galega e universal. Sintoo. Non é por ese
camifno, como xa o viu Murguia hai mais de 50 anos, por
onde chegaremos a unha pintura nosa» (Fernandez del
Riego 2002: 51).

O comentario de Seoane é un exemplo claro do deba-
te e da posicion do gran pintor sobre a realidade da pin-
tura galega e os seus problemas. Seoane salienta que a
deslocalizacion da pintura galega, provocada polo exilio,
non favorece a percepcion desta actividade artistica
como un movemento e resalta que os autores da diaspo-
ra son, xunto con Maside e Laxeiro, os que «destacarian
o valor actual da pintura galega» (Fernandez del Riego
2002: 51). Fica claro que a responsabilidade da mostra
foi de Paz-Andrade e de Fernandez del Riego: «No Centro
Gallego estan reconecidos pola xestion de Paz Andrade e
tia» (Fernandez del Riego 2002: 51-52).

Finalmente, a exposicion foi aberta o 23 de xullo de
1951 na Galeria Velazquez de Bos Aires cunha grande
afluencia de persoas a inauguracion e nos dias seguintes.
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O Centro Galego comprou obra de cada artista: A sesta de
Maside, Conto de nenos de Laxeiro, Natureza morta con
sardinias de Prego, A fonte de Julia Minguillén, Nacemento
de Diaz Pardo, Festa na aldea de Pesqueira e Cruceiro de
Failde. Alén diso, Laxeiro vendeu A dama do abano a
sociedade Hijos del Partido de Lalin, que a doou ao Museo
de Belas Artes de Bos Aires.

Seoane apuntou que «Laxeiro e tamén Prego gostan en
xeral, e o escultor Failde é indiscutible, ainda que para
min non supera a Eiroa que finou sendo aproximadamen-
te da stia edade». Destaca principalmente a Maside e, en
particular, a pintura A sesta (Fernandez del Riego 2002:
54). Nunha carta do 30 de agosto de 1951 enviada por
Seoane a Maside dille asi: «<Das obras expostas gostaron ao
publico arxentino e & critica en xeral as tdas, as de
Laxeiro, as de Prego e as de Failde Gago. O cadro que
madis se destacaba e o que tivo xuizos madis eloxiosos dos
conecedores foi ‘A sesta’, que adquiriu o Centro Galego
para a sua coleccion, outro teu adquirido con bo acerto
pola Sociedade Corufiesa para ser donado ao Museo
Nacional de Bellas Artes é ‘A gaiola’» (Seoane 1994: 45).

Este proxecto, moi importante na estratexia politi-
co-cultural galeguista e non exento de tensions e desen-
contros, mostra, como poucos, o papel de Francisco Fer-
néndez del Riego no debate e promocién nun momento
decisivo para a arte galega do século xX.

En conclusion, podemos afirmar que Fernandez del
Riego, dentro da sta escrita polifacética e do seu activis-
mo, desenvolveu un esforzo de divulgacion e apoio & pro-
xeccion das artes visuais, labor que non era de ningin
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xeito alleo a totalidade do proxecto cultural galeguista.
Estas ligazons plasticas estdn nitidamente representadas
no acervo do museo que leva o seu nome (Coleccién de
Arte Francisco Fernandez del Riego, praza da Princesa, 2,
Vigo) e que custodia a sta coleccién persoal, froito das
relacions do autor no campo cultural galeguista e tamén
da stia proxeccion posterior como personalidade de refe-
rencia na ultima etapa da stia vida, o que nos leva desde o
Castelao das primeiras décadas do século xx até a nova
arte galega dos anos oitenta.
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RIEGO E A PLASTICA GALEGA
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Na espera do amigo é un dos exemplos da relacion de
Fernandez del Riego co mundo artistico. Esta conexion
circunscribese ao &mbito da edicion, a través dunha publi-
cacion limitada e enfocada a bibli6filos.

O texto recollido por Aguatinta en 1994 veu da iniciati-
va de Roman Pereiro, editor e critico de arte. Nesta peque-
na —e non por iso anédina— publicacién, unificanse as
letras de Fernandez del Riego e a inconfundible persona-
lidade das ilustracions de José Otero Abeledo, Laxeiro.
Configirase nela a unién do intelectual e o artista, unha
ligaz6n que non é casual, senon froito dunha prolongada
relacion.

Cando Romdan Pereiro proxectou a publicacion desta
serie de libros, entrou en contacto con Laxeiro, quen se
ofreceu a ilustrar a primeira edicion. Foi o artista quen lle
recomendou involucrar na iniciativa a Fernandez del
Riego, que xa era cofiecido polo editor (Pereiro 2021: 121).

A presenza de Laxeiro e Del Riego no circulo de Roméan
Pereiro sitiase no ambiente da quinta do Toutizal. Un
grupo de artistas plasticos e liricos reuniase en agosto na
ineludible cita chamada Baiona Horizonte Atlantico. A ela
acudian moitos dos artistas do denominado grupo Atlantica
e outros, non inmersos no grupo, que compartian a
mesma intencién renovadora. Menchu Lamas, Antén
Patifio, Antén Goyanes, Xosé Telmo Lodeiro, Berta
Caccamo, Din Matamoro ou Silverio Rivas, entre moitos
outros, déronse cita nestas reunions. Nelas conxugabase a
poesia de Carlos Oroza, Maria do Carme Kruckenberg,
Manuel Forcadela... coas visiéns plasticas dos artistas
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presentes. Como consecuencia, sairon os correspondentes
catalogos que reflectian o resultado das mesturas.

Ferndndez del Riego non foi mero espectador destas
reunions. Colaborou activamente no cartafol de remate do
ciclo de encontros cun texto recompilatorio. Participar
activamente, a través da escrita, no ambito da plastica non
era unha novidade. A vision audaz para identificar proxec-
tos renovadores, tampouco. Ferndndez del Riego viia
contribuindo desde moi cedo & difusiéon de novas propos-
tas da arte galega. Situalo no escenario de Baiona non é,
polo tanto, féra do comun.

Del Riego e Roman Pereiro xa coincidiran noutras acti-
vidades relacionadas coa plastica dos madis novos. No
entanto, estas non foron as tnicas, houbo outros encon-
tros, estes relacionados con pintores de renome como
Colmeiro e Laxeiro. A presenza nos dous contornos, cos
artistas novos e cos consolidados, revela o indiscutible.
Fernandez del Riego foi un home que soubo atender &
contemporaneidade: a xeracional, propia do seu tempo,
e a da actualidade vivida, dada a stia lonxevidade.

A conxuncion entre Laxeiro e Fernandez del Riego non
é, reiteramos, unha coincidencia fortuita. Que o pintor lle
recomendase a Pereiro que falase co intelectual é conse-
cuencia, como dixemos, dunha estreita e antiga relacion.

En maio de 1934 Laxeiro presentaba na Facultade de
Filosofia e Letras compostela unha serie de 6leos e debu-
x0s. A mostra chamou a atencion do circulo intelectual do
momento, sempre atento as novas propostas. Os xornais
tamén se fixeron eco do éxito do pintor. Artigos en profun-
didade trataron a obra de Laxeiro, entre eles os asinados
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por Johan Carballeira e Fernandez del Riego. Ambos afir-
man nos seus artigos a excepcionalidade do pintor, o esti-
lo unico e a sta inclusion no circulo dos artistas renova-
dores: Colmeiro, Maside e Arturo Souto. Este artigo é tan
s6 un dos moitos que asinou Fernandez del Riego en rela-
cidn coa arte galega.

Na biografia do intelectual additase salientar, como é
l6xico, o labor de recuperaciéon da cultura galega no
mundo editorial e historiografico. Non é doado realizar un
compendio das accions emprendidas que puxeron en
valor a nosa cultura, en especial a lingua e a literatura.
Son de sobra cofiecidas para nos.

Previamente a barbarie da Guerra Civil, situamos a Del
Riego en multitude de actividades: representante univer-
sitario, membro da Federacion de Mocedades Galeguistas
e posteriormente militante do Partido Galeguista, secreta-
rio do grupo Ultreya, colaborador co Seminario de
Estudos Galegos, membro do Consello de Galeuzca, cola-
borador en JVallibria, Pueblo Gallego, A Nosa Terra, Nos,
Galiza... Esta intensa actividade cultural e politica verase
truncada pola sublevacion militar do 18 de xullo, mais
isto, a pesar das dificultades, non freou ao loitador. A par-
tir da década de 1940 o nome de Fernandez del Riego,
agochado en pseudénimos, retornara as paxinas dos xor-
nais, tanto en Galicia como no exterior. Co seu indiscuti-
ble pulo puxo en marcha a Editorial Galaxia (1950) e a
revista Grial (1951), que durou apenas catro nuameros.
Ingresou na Real Academia Galega (1960), que chegou a
presidir en 1997, e instaurou o Dia das Letras Galegas
(1963). Nese mesmo ano participou na creacion da Fun-
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dacion Penzol, a cal presidiu ata o seu pasamento, e reto-
mou, xunto a Ramoén Pineiro, a revista Grial. Un ano e tres
grandes fitos dos que se fan este 2023 sesenta anos.

As grandes tarefas que levou a cabo Fernandez del
Riego recéllense en duas autobiografias: O rio do tempo
(1990) e Camifio andado (2003). Outros moitos estudos
recollen a importancia do seu traballo ao longo da sta tra-
xectoria, en publicacions recentes: Francisco Ferndndez
del Riego, un loitador pola idea de Galicia (Malores
Villanueva, 2023), Francisco Fernandez del Riego. Vida e
obra dun obreiro do galeguismo (Ramoén Nicolas, 2023) ou
Francisco Ferndndez del Riego. O legado silandeiro (Héctor
Cajaraville, 2022). Sen dubida, Ferndndez del Riego é
unha das personalidades madis salientables da cultura
galega do século xx. Neste senso, considerdmolo un
auténtico humanista da stia época, un intelectual comple-
to. Non houbo tema relacionado coa cultura galega ao que
non atendese.

A plastica non quedou relegada da tarefa de posta en
valor e recuperacion cultural, non sé pola sta relacion
persoal cos artistas, senén tamén pola inclusién da plas-
tica galega, e a arquitectura as veces, como outro dos
eixes culturais que recuperar. Entendeu perfectamente a
non-compartimentacion das prdacticas culturais no con-
texto xeral de Galicia. Desde as primeiras intervencions
xornalisticas amosa alusions a arte. Ab6rdaa directa e pro-
fusamente a partir dos anos trinta, establecendo unha
relacion estreita no persoal e tamén no profesional cos

artistas do momento.
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E necesario contextualizar, previamente, a situacion da
arte galega desde finais dos anos vinte. A partir destes
anos e, sobre todo, ben entrados os anos trinta, a arte gale-
ga tivo un momento de intensa revision. Un grupo de
artistas iniciaba a renovacion dos postulados existentes
inxectando unha linguaxe de modernidade, que miraba
cara a Europa; agora ben, sen esquecer a tradicion e a
identidade autéctona (Lopez Bernardez 2021: 89). Neste
grupo encadramos os «maiores», Carlos Maside e Xosé
Eiroa, e outros un pouco madis novos, como Colmeiro,
Arturo Souto, Seoane e Laxeiro. Nas stias obras vese un
claro rexeitamento da anécdota, da Galicia <amable», para
mostrar, na gran maioria dos casos, a realidade social
existente.

Neste senso temos que facer clara alusiéon a4 arte de
Castelao, que xa marcara desde moito tempo antes a fun-
cion social e critica na arte. Castelao non tina «vocacion
de estupefacente», tal como se recolle na resposta do artis-
ta cando lle preguntaron a razon da tristeza da sta arte
(Pérez 1988: 213). Os artistas que o seguiron entenderon a
perfeccion ao que se referia; son os chamados renovado-
res ou os Novos.

Neste contexto encontramos a Fernandez del Riego. Os
aires de cambio non sé atanguian ao politico, ao social,
senon tamén ao cultural e, como non, & plastica. O com-
promiso co galeguismo foi levado a todos os dmbitos, e,
inmerso neste ambiente, Del Riego mirou cara a arte con
rigorosidade, sensibilidade e pleno entendemento dos

vieiros que comezaba a percorrer.
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Fernandez del Riego adquire ese compromiso nos anos
trinta, como el mesmo recoieceria, froito das experien-
cias persoais vividas na capital. £ en Madrid onde entra en
contacto con algins dos artistas cos que compartira os
mesmos ideais. Maside, Urbano Lugris e Federico Ribas
cruzaronse con el, en maior ou menor medida, arredor do
faladoiro do café Granja El Henar.

A stia chegada a cidade compostela foi decisiva para o
sentir galeguista universitario. Poderiamos dicir que ali
Fernandez del Riego pasou da teoria a practica. Destacou
decontado como articulista e orador no &mbito universita-
rio, nas Mocedades Galeguistas e con posterioridade no
Partido Galeguista.

Neste escenario forxanse ligazons de gran magnitude
que perduraran ao longo da suta vida. No seu circulo inte-
lectual estan Carlos Maside, Luis Seoane e Xosé Eiroa,
asistentes, canda el, ao faladoiro do Café Espaiiol. Se
temos en conta esta conexion vital, non é aventurado afir-
mar que Fernandez del Riego non foi alleo ao debate artis-
tico da época.

O 17 de xullo de 1933 o intelectual pronuncia no
Centro Galeguista de Vigo a primeira conferencia con
referencias 4 plastica galega. Co titulo «Indice cultural e
artistico do Renacimiento galego», exp6n un estudo sobre
o movemento cultural galego. Preséntase, como el mesmo
di, «coa forza do sopro instintivo que respalda o tempera-
mento e a intuicion dun mozo universitario da Galicia
nova» (Fernandez del Riego 1933: 184). E a voz da moci-
dade composteld que facia un compendio do estado da
cultura do seu tempo. Esta conferencia é recollida na
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revista Nos; nela, dedicase un apartado a pintura e outro a
escultura.

A pintura aitual galega caraiterizase pol o seu senso
racial. Os pintores de ista hora fan o arte puro apoiandose
apaixoadamente no trampolin da vida galega. Os pintores
novos da Galicia saben atopar aqui materia pra construir
unha lingua universal. Crean pensando na cultura galega e
buscan a materia no vivir galego. Pero pensar pra cultura
galega, traballar pra ela, sififica colaborar no seu avance.
E isto equival a facer porque dia o paso que hoxe debe de dar.
Tal é, e tal aparez a laboura limpa do mais representativo do

noso arte presente. (Fernandez del Riego 1935: 226)

Unha breve recension de pintores pon de manifesto as
consideracions do conferenciante respecto a arte nova.
Castelao, Arturo Souto, Colmeiro, Maside e Luis Seoane
son atendidos con maior profundidade. Nomea tamén a
Ben e Bé6o', Landin?, Manuel Torres e os que considera
promesas da arte: Laxeiro, Granell e Castro Arines. No
apartado de escultura atende sobre todo & obra de Xosé
Eiroa como o representante mdis xenuino.

1. Carlos Maside, Alvaro Cunqueiro e Arturo Cuadrado trataron e reivin-
dicaron a proposta novidosa deste pintor cando presentou a stia primeira
mostra na Sala Liste de Santiago de Compostela o 16 de abril de 1933.
A mostra era conxunta co pintor Landin. Un debuxo de Ben e Béo feito
por Seoane e outro de Landin feito por Maside ilustraron a noticia da
inauguracion. Ben e Bdo faleceu tan sé uns dias despois deste acto.

2. Garda municipal de profesion, espertou o interese de Carlos Maside.
Anxel Fole e Arturo Cuadrado dedicaronlle tamén artigos de considera-
ble extension.
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Tan s6 uns dias despois desta conferencia volve nova-
mente tratar a arte, nesta ocasién con motivo da inaugura-
cion do I Salon de Belas Artes Ultreya. Fernandez del Riego
é nomeado secretario xeral de Ultreya, fundado por Alvaro
de las Casas en febreiro de 1932. Como representante do
grupo, encargase do relatorio inaugural desta primeira
mostra, & que acudiron moitos artistas mozos; entre eles os
que identifica como promesas na conferencia do Centro
Galeguista, os mencionados Granell’ e Castro Arines, e
tamén o fillo de Camilo Diaz Balifio, Isaac Diaz Pardo.

Dous retratos da época reproducen este momento da
biografia de Ferndndez del Riego. O primeiro, case desco-
fnecido, asinado por Castro Arines, con dedicatoria «A del
Riego agarimosamente de Castro Arines 33». O segundo,
tamén dedicado, asinao o seu amigo Seoane. O debuxo, de
tamano considerable, inmortaliza a Fernandez del Riego
coa insignia do triscele de Ultreya na solapa.

A intensidade con que o intelectual atende 4s manifes-
tacions artisticas é clara nesta etapa. O ano seguinte da
exposicion dos Ultreya escribe, como xa dixemos, sobre a
presenza de Laxeiro no panorama artistico. No Ateneo de
Vigo tamén da unha conferencia, esta vez na presentacion
da obra de Virxilio Blanco. Esta disertacion, tamén publi-
cada con posterioridade na revista Nos (Fernandez del
Riego 1935: 51-58), revela unha douta formacion artistica.
Titdlase «Presencia de Galicia nos vieiros da arte nova» e

3. Fernandez del Riego dedicoulle un artigo en El Pueblo Gallego o 19 de
xaneiro dese mesmo ano, con motivo da exposicion que a nova promesa

presentara na Sala Liste de Santiago. Esta recensién é a primeira con
certa importancia nos xornais sobre Mario F. Granell.
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o propio encabezamento é unha clara declaracién do seu
pensamento. A arte nova, é dicir, a arte renovadora, é o
tema central do conferenciante. No discurso d4 unha
«ollada descritiva» 4 arte universal para encadeala coa
arte galega en particular. Este relatorio non é trivial. Ao
respecto, enfia os conceptos de universalismo e naciona-
lismo, entendendo o nacionalismo como partes organicas
da humanidade.

As naciéns, poéis, son 6rgaos da humanidade con misions
que cumplir. A de Galicia chega e por eso rexurde. Veleiqui
por qué se armoiizan perfeitisimamente os dous conceitos
que citaba denanteriormente e que poden parecer tan disimi-
les, tanto na pintura coma en calqueira outra manifestacion
do esprito, nacionalismo e universalismo. Nacionalismo e
universalismo que se funden nunha misma impresion de

progreso e de aitualidade. (Fernandez del Riego 1935: 55)

A idea dos renovadores, unha arte que bebe da tradi-
cion galega, atopase implicita aqui; agora ben, esta raiz
traslddase cunha linguaxe universal e contemporanea.

En canto 4 idea do arte, pode afirmarse que en Galicia hai
un Arte propio, un Arte galego que ten de perdurar indefeitibel-
mente ao traveso dos tempos e das innovacions, porque se esta
sedimentando nun efeitivo progreso do mundo, porque os artis-
tas que o componen non viven de recetas concendendolle todo
aos gustos do publico, sinén que mantenen, pol-a contra, unha
traieitoria nova e valente, ainda eispondose, como na realidade

pasa, a que os espritos zafios e aldeans con unha desconfianza
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e unha priguiza mental verdadeiramente exemprar, a tachen
de camelo, cando non con insultos e vergonentos xuicios adver-
sos. (Fernandez del Riego 1935: 55)

Virxilio Blanco é citado como un destes artistas valen-
tes, que traballa na modernidade cunha «fonda raizame
galega». Dous 6leos de excepcional factura e un gravado
serven como testemufio da inclinacién que o escritor tivo
respecto 4 obra de Virxilio Blanco.

A relacion co artista semella comezar neste ano 1935 e
perdurard ata a prematura morte do pintor en 1948. Un dos
derradeiros cadros pintados por Virxilio, unha vista da cate-
dral de Santiago de Compostela, foi adquirido polo intelec-
tual tan s6 uns meses antes do pasamento do pintor*.

A participacion de Fernandez del Riego en relatorios
relacionados coa plastica repitese un ano mais tarde.
Forma parte do elenco de conferenciantes convidados a
Semana Cultural Galega en Porto. O 1 de abril de 1935
presenta o seu discurso na Casa Museu Teixeira Lopes, co
titulo «A nova arte galega» (Soeiro 2016: 106). O guion
deste atopase no Arquivo de Fernandez del Riego.

A sublevacion militar e os avatares aos que o intelec-
tual tivo que enfrontarse produciron un cesamento de
todas as accions acometidas con anterioridade. Pasada a
guerra, recala na cidade de Vigo. Fernandez del Riego
intégrase no bufete de Valentin Paz-Andrade. Comeza a

4. Nunha carta enviada por Fernandez del Riego a Luis Seoane o 6 de
outubro de 1948, inférmao do pasamento do pintor e de como, tan sé uns
dias antes da stia morte, adquirira unha das stias derradeiras pinturas
(Consello da Cultura Galega, Proxecto Epistola, Fondo Luis Seoane).
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colaborar e dirixir a revista Industrias Pesqueras. Baixo o
pseudénimo de Salvador de Lorenzana volve escribir en
El Correo Gallego, El Pueblo Gallego e La Noche. Neste
ultimo principia unha colaboracién semanal titulada «Un
tema galego cada semana»’. E nesta columna, sobre todo,
onde retorna a divulgar e defender a arte galega.

O 14 de outubro de 1947 sae o artigo «La pintura actual
en Galicia» e nel aborda cunha fonda andlise o panorama
artistico existente. E de tal extensiéon que ten continuidade
en tres artigos posteriores, o dia 20 do mesmo mes e os
dias 4 e 10 de novembro. O primeiro artigo introduce ao
lector na pintura rexionalista e sinala aqueles artistas que
traballan afastados de Galicia: Souto, Colmeiro e Seoane
(os tres no exilio). Nos posteriores, aborda a obra de
Carlos Maside, Laxeiro e Manuel Pesqueira (20 de novem-
bro), de Manolo Torres, Virxilio Blanco e Julia Minguill6n
(4 de novembro), e de Diaz Pardo e Prego de Oliver (10 de
novembro). O feito de distribuir estes artistas en artigos
diferentes revela a percepcion que o intelectual tifia sobre
a sua pintura. Diferencia con claridade o estilo dos reno-
vadores e o dos madis académicos ou arredados das ideas
da arte dos novos.

O retorno 4 andlise da situacion da arte galega hai que
pofielo no contexto do revitalizado vinculo con Carlos
Maside, en Vigo, e con Luis Seoane, no exilio en Bos Aires.
Con este ultimo comeza unha intensa relacion epistolar.
A preocupacién pola continuidade da arte que iniciaran os
renovadores estd perfectamente recollida nestas cartas.

5. Con posterioridade tamén na columna titulada «Atalaya de Galicia».
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«A pintura actual en Galicia» é, de feito, un artigo
demandado por Luis Seoane desde Bos Aires para ser
publicado na revista Galicia. Del Riego enviao inicialmen-
te a La Noche e sae con posterioridade na revista da emi-
gracion mencionada. Este sera o inicio da intensa colabo-
racion do intelectual mantida co exilio e a emigracion
galega en Bos Aires, con Seoane como interlocutor de
excepcion.

Serda na capital bonaerense onde se publique o primei-
ro libro de Fernandez del Riego: Cos ollos do noso esprito
(1949). Seguiranlle Galicia no espello (1954) e Galicia y
nuestro tiempo (1959). A colaboracién na prensa do exilio
é sobradamente coiiecida, tanto en Bos Aires como en
México e Venezuela, de ai que Ferndndez del Riego sexa
denominado as veces o «correspondente en América». No
entanto, con respecto & colaboracion con Seoane, non sé
quedou na escrita. Nunha pequena escala realizada en
Vigo, cando Seoane retornaba de Paris cara a Bos Aires,
ten un breve encontro con Maside, Laxeiro e Fernandez
del Riego. O artista no exilio coflece nese momento, de
primeira man, a obra que Maside e Laxeiro estan a reali-
zar. Impresionado co seu labor, idea unha mostra de
ambos en Bos Aires. Tan pronto chega ao seu destino, o 2
de xaneiro de 1950, Seoane solicitalle por carta a
Fernandez del Riego que lle envie textos sobre os dous
artistas.

Tambien necesito que me envies como «Ronsel» de tus

noticias para el Centro Gallego dos o tres cuartillas sobre

Maside y Laxeiro tratandolos por separado y en castellano.
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Si tienen alguna nueva foto que te la den. Envia todo al
C. Gallego. Estas cuartillas tuyas sobre Maside y Laxeiro haz-
las llegar urgentemente, para formar parte de un plan de pre-
paracion de una exposicion de los dos aqui. Por favor no
hables con nadie de esto pues tanto puede tener éxito, como
fracasar. (Consello da Cultura Galega, Proxecto Epistola,

Fondo Luis Seoane)

Andada a idea, o Centro Galego de Bos Aires designara
a Fernandez del Riego, xunto a Valentin Paz-Andrade,
como nexos en Galicia para levar a cabo a selecciéon de
artistas. Contaron para esta tarefa cun asesor de excep-
cion, Carlos Maside. Seoane, desde o outro lado do
Atlantico, organizaba a mostra no lugar de recepcion das
obras.

Maside, Laxeiro e Julia Minguill6n (esta malia a oposi-
cion de Seoane e por imposicion do Centro Galego) foron
os artistas inicialmente propostos. Unironse con posterio-
ridade Manuel Pesqueira, Diaz Pardo, Prego de Oliver e o
escultor Failde. Todo o proceso que suscitou a organiza-
ciéon —a seleccion e visitas aos artistas, a correspondencia
de ida e volta e os tramites de embarque das obras para
América— pon de manifesto as dificultades existentes
para a sta consecucion. Pola contra, a experiencia veu
intensificar os artigos relacionados coa arte nos xornais.

A mostra foi, ademais, unha porta aberta para Laxeiro,
que marchou a Bos Aires con motivo da inauguracion.
Fernandez del Riego foi quen lle comunicou a Luis Seoane
o desexo do artista de marchar, e este xestionou co Centro
Galego de Bos Aires a invitacion que lle permitiria sair do
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pais. Laxeiro non retornaria a Galicia con caracter defini-
tivo ata o ano 1971.

Neste momento cronoléxico, Fernandez del Riego
comezou a dirixir xunto a Xaime Isla o Suplemento del
Sdbado de La Noche. Este semanario cultural, ainda que
tivo un percorrido moi breve, foi fundamental. Supuxo
unha plataforma para textos dedicados 4 cultura galega e,
sobre todo, foi o xerme da creacion da posterior Editorial
Galaxia, empresa 4 que se sumou Ramon Pifieiro.

A editorial procurou desde os seus inicios un «estilo
galego de ediciéon» (Ferndandez del Riego 1994: 207). Do
asesoramento artistico encargouse inicialmente Carlos
Maside e posteriormente Xohan Ledo. Este ultimo reali-
zou o debuxo que existe na coleccion municipal doada por
Fernandez del Riego, ilustrativo do primeiro equipo direc-
tivo da editorial.

Galaxia foi plataforma e soporte para a pintura galega.
Por unha banda incluiu, como xa fixeran Seoane e
Cuadrado nas editoriais fundadas no exilio (Barro
2021: 97), ilustracions de artistas de importancia. Arredor
da editorial atopamos publicaciéns acompanadas de ilus-
tracions de Maside, Prego de Oliver, Laxeiro, Seoane,
Xohéan Ledo...

Por outra banda, difundiu con intensidade a arte galega
por medio de estudos monograficos e criticos. En 1951
aparece o primeiro Caderno Grial, publicacién que aglu-
tinaba estudos criticos de diferentes autores respecto a un
tema. Vina deste xeito fornecer a necesaria tarefa de recu-
peracion da cultura galega. O segundo caderno titilase La
pintura actual en Galicia. Temos que salientar que o titulo
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é 0o mesmo que o do artigo de La Noche. Maside, Seoane,
Xohan Ledo e o propio Fernandez del Riego, entre outros,
escribiron na publicacién. Nela tamén se inclie unha
enquisa a pintores, o que contribuiu a dar unha perspec-
tiva do panorama da pintura contemporanea.

Coa mesma intencion divulgadora saen as
Monografias de arte novo, cuxas portadas son desenadas
por Luis Seoane. A mesma denominacién encerra a
importancia dada 4 arte renovadora galega. As de Maside
(1954), Colmeiro (1954), Seoane (1954) e o esquecido
escultor Eiroa (1957), morto prematuramente en 1935,
foron as monografias que vifieron cubrir a falla de estudos
sobre eles. Permitiron, ademais, o coiiecemento da obra
de dous pintores no exilio, como era o caso de Colmeiro e
Seoane.

A relacioén cos artistas do exilio tivo, como xa dixemos,
un nexo indiscutible en Seoane. Colmeiro, que estivera en
Bos Aires desde xaneiro de 1937, instalarase en Paris en
1949. Fernandez del Riego visitouno en 1953, e a Seoane
un ano despois, convidado polo Centro Galego de Bos
Aires. Ambas as relacions, malia o arredamento, continua-
ran ata o pasamento dos dous pintores.

Con respecto a Manuel Colmeiro, é necesario tamén
destacar a participacion de Fernandez del Riego no que
Colmeiro denomina «mis actividades». Refirese a divulga-
cion que o intelectual facia da stua obra nos xornais gale-
gos e tamén 4 xestion de Fernandez del Riego dos cadros
que Colmeiro pintaba durante as breves estadias en
Galicia (algunhas na casa estival de Fernandez del Riego)
e que, despois, deixaba para ser vendidos.
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Paris 31 de xaneiro de 1952.

Querido Paco: Aproveitei ista de Valentin para escribirche
unhas letras. Supoiio tanto ti como Valentin xa estaredes un
pouco cansados de mostrar os meus cadros e dibuxos, pido-
che fagas o favor de gardalos e non os ensefiar mais a nin-
guén ata eu volva para ahi e logo xa veremos que se pode
facer; pidoche que tomes esto de non os ensenar a niguen,

sexa quen sexa o pé da letra®.

Non esquecemos a relacién con outros dous artistas no
exilio: o irman Daniel e Arturo Souto. No entanto, a rela-
cion de Fernandez del Riego con eles foi, no caso do pri-
meiro, mais relacionada co ambito politico, e no segundo,
coa sua colaboracion na revista Vieiros, publicada en
México.

O pasamento de Castelao, o 7 de xaneiro de 1950,
impediu o posible reencontro durante a viaxe a Bos Aires
en xullo de 1953. Recibido por Seoane, Laxeiro e
Colmeiro, o intelectual realiza unha serie de conferencias
de ambito galeguista; a mais destacada, a lida en homena-
xe a Castelao, diante da sepultura no cemiterio da
Chacarita.

Na coleccion artistica de Fernandez del Riego consér-
vanse varias pezas de Castelao, ademais dunha das mas-
caras feitas para a representaciéon do pobo, da obra Os
vellos non deben de namorarse, unha peza de cristal e tres
debuxos. Un deles, realizado en 1908, ten como titulo A

6. Esta carta atopase exposta no Museo Francisco Fernandez del Riego.
Forma parte do arquivo persoal do intelectual, custodiado na Casa
Galega da Cultura, en Vigo.
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volta do Ché. Implicito nel estd o tema da emigracién. En
contraposicion ao conto Na espera do amigo, mostra ao
emigrante retornado contando a stia experiencia arredor
dunha lareira. Semella un indiano que regresa cargado de
éxito e riqueza. No entanto, o debuxo é unha critica clara.
A actitude dos campesiiios ointes, a excepciéon do home,
fai pensar que o relato é unha loiada.

Todos os artistas con certa relevancia, proximos 4 xera-
cion de Fernandez del Riego, foron tratados nos seus tex-
tos; algins, inmersos na renovacion e xa citados con ante-
rioridade: Maside, Seoane, Manuel Colmeiro, Laxeiro,
Manuel Pesqueira, Manuel Torres, Virxilio Blanco. A excep-
cion de Pesqueira, todos retrataron a Ferndndez del
Riego, e no caso de Seoane e Maside fixérono en mais
dunha ocasion.

Ainda que os renovadores tefien unha relevante pre-
senza no seu labor de divulgaciéon e na sta coleccion, o
intelectual non cinguiu a sta inclinacion tan sé a eles.
Estivo atento 4s novas incorporacions na arte, ainda que
estas se afastasen dos ideais da arte nova. Julia
Minguillon, a quen cofiecia desde moza, foi defendida con
acerto, malia o seu estilo aparentemente mais «académi-
co». Un espléndido retrato de Fernandez del Riego foi rea-
lizado pola autora en 1950, cadro que o intelectual tivo
sempre en grande estima.

[saac Diaz Pardo foi mencionado a Seoane como un
pintor interesante. Cando o fillo de Camilo Diaz Balifio
emigrou a Arxentina, entrou en contacto con el. Crearase
o magnifico binomio que dara lugar as fabricas de cerami-
ca La Magdalena en Arxentina e Sargadelos en Sada, asi
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como ao posterior Museo Carlos Maside e o Laboratorio
de Formas, proxectos en que Fernandez del Riego tivo
tamén participacion indirecta. Non é de estrafnar, neste
senso, que Fernandez del Riego formase parte do padroa-
do do Museo Carlos Maside. Xunto a outros intelectuais,
contribuiu ao regreso do patrimonio artistico realizado no
exilio, un labor de recuperacion da memoria histdrica
necesaria tras a desmemoria (intencionada) da ditadura
(Ledo Arias 2016: 126).

No contexto do Vigo da posguerra restitiiese a relacion
con Mario F. Granell e Urbano Lugris. Ferndndez del
Riego destacara o estilo tnico e diferenciado de ambos os
dous dentro do panorama artistico da época.

As novas xeracions tampouco foron alleas a Fernandez
del Riego. Comezando polas mulleres, hai referencias do
conecemento da obra de Maria Antonia Dans, ainda que a
obra dela non entrarda a formar parte da sta coleccion.
Mercedes Ruibal, cuxa obra coiieceu a través de Laxeiro e
Seoane, e a escultora Elena Colmeiro, filla de Manuel
Colmeiro, si forman parte da sta coleccion artistica. Con
ambas estableceu un estreita relacion, seguiu a evolucion
da suta obra e tratou sobre elas nos seus artigos’.

Leopoldo Névoa, Angel Sevillano, Din Matamoro, Xosé
Guillermo, Pulido, Alex Vazquez..., unha extensa lista de
novos artistas chegou ao circulo de Fernandez del Riego

7. Fernandez del Riego e a stia dona, Evelina Hervella, recibiron no porto
de Vigo a Elena Colmeiro en novembro de 1954. O escrilor xa tralara a
obra que estaba a realizar a escultora en Bos Aires e dara conta dela,
novamente, na primeira exposicion de Elena Colmeiro na Galeria
Velazquez de Vigo, en febreiro de 1956.
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nun momento en que o intelectual xa era un referente do
galeguismo.

Soubo mirar o tempo vivido. A contemporaneidade. Foi
quen de tecer fios condutores entre o exilio e a Galicia cen-
surada. Con posterioridade foi tamén nexo entre xeracions
cronoloxicamente distanciadas. Esta posicion é froito da
responsabilidade con que asumiu o seu compromiso coa
cultura galega desde un principio. Un compromiso que
levou en moitas ocasions coa maior das humildades, tra-
ballando nas tebras, sen procurar mais reconecemento
que o da tarefa ben feita.

Doei en vida e non leguei para despois de finado, libros e
cadros para que non se crebase unha traxectoria longa de
servicio a Galicia. Quixen asi chegar 6 remate sendo fiel 6s
principios que inspiraron o decorrer da mifa existencia. Se
durante mais de setenta anos traballei arreo no empeio de
servir 6 meu pais, tifia que ser consecuente no final. Por iso
fixen entrega para o futuro o que tanto amei. Canto fun reu-
nindo con agarimo, con ilusién, durante o meu dilatado vivir.
Escollin o pobo de Vigo como receptor, porque nesta cidade
refixen un andar esperanzado, que o drama da guerra civil
tronzara. A ela lle debo inesquecible asistencia na recupera-
cion. (Fernandez del Riego 2003: 144)

Fernandez del Riego fixo doazén da sia biblioteca,
arquivo e coleccion artistica en 1995 ao Concello de Vigo
e decidiu que se instalasen no edificio da Casa Galega da
Cultura, que albergaba xa a Fundacion Penzol, creada en
1963. O intelectual presidiu esta fundaciéon desde a sta
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creacion ata o seu pasamento e foi o artifice do seu trasla-
do a esa localizacion en 1985.

A coleccion artistica inclie 79 obras plasticas que van
desde debuxos de Ovidio Murguia de finais do século x1x
ata un 6leo de Din Matamoro de 1986. E de interese resal-
tar que algunhas das obras doadas por Fernandez del
Riego conseguiron cubrir «ocos» que non tifan represen-
tacion na coleccion municipal de Vigo. Ainda que a peque-
na escala, o citado Ovidio Murguia, da Xeracion Doente,
tan s6 estd representado no Museo Francisco Fernandez
del Riego. Hai tamén unha litografia de Picasso, adquirida
na sua viaxe a Paris, que supdn, dentro da sta orde, unha
grande excepcionalidade. Pezas pouco habituais tamén se
inclien nesta coleccion tan persoal, como unha cabaza
xacobea datada de finais do século xvii e un taco de
madeira gravado coa imaxe do apdstolo Santiago.

A fotografia tamén ten o seu espazo: José Sudrez,
Xurxo Gil ou Xurxo Lobato, entre outros, forman parte do
conxunto.

En 1997 inaugurouse o Museo Francisco Fernandez del
Riego e ao acto inaugural asistiron Isaac Diaz Pardo e
Manuel Colmeiro. No encontro entre Isaac Diaz Pardo e Fer-
nandez del Riego, a conversa sobre a arte foi o tema fun-
damental (Armesto 1997: 87). Manuel Colmeiro posaba
diante do cadro titulado Feira, da stia autoria, e eloxiaba a
beleza da coleccion. Ambos os artistas destacaban a im-
portancia do legado de Fernandez del Riego, non s6 en
canto ao material, senén tamén en canto ao labor realiza-

do a prol da cultura galega e, en particular, da arte.
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Se miramos a coleccién coa perspectiva do tempo, é
clara a relacion de Fernandez del Riego coa arte galega.
Cofieceu de primeira man as ddas grandes renovacions da
historia da arte galega do século xx: a dos renovadores dos
anos trinta e o grupo Atlantica nos oitenta®. A stia vincula-
cién coa arte, con maior ou menor intensidade, estivo pre-
sente ao longo da sia vida.

Fernandez del Riego faleceu en Vigo o 26 de novembro
de 2010. Tina 97 anos. Tras o seu pasamento a coleccion
que xa doara en vida incrementouse con mais obxectos
artisticos.

O conxunto desta coleccion é necesario entendelo
mais al6 do amoreamento dun coleccionista tipico, moti-
vado por cuestions de investimento ou prestixio social.
Reflicte a propia personalidade do intelectual, as stas
relacions coa plastica galega, o compromiso que mantivo
con ela e que estaba dentro dun compromiso global:
Galicia. E, como ben afirmou Rosario Sarmiento, a «teste-
mufa dunha vida» (Sarmiento 2021).

Acaso este sexa o punto de vista mdis acertado para
achegarse a esta coleccion, sen esquecer o seu valor artis-
tico. Conforma un legado patrimonial de excepcion, que
transloce a preocupacion constante do intelectual por
recuperar e conservar o legado cultural de Galicia. Ao
mesmo tempo que desenvolvia un labor de estudo e divul-
gacion da arte galega, foi quen de crear a coleccion artis-
tica que o reflectia. Pode que fose un dos intelectuais que
albergou a maior cantidade de retratos asinados por artis-

8. Tamén entra en contacto cos chamados artistifias dos anos sesenta.
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tas de renome. Polo menos ata a data, non se ten constan-
cia de que Fernandez del Riego fixese encargo expreso de
ningun. Foron creados como deferencia dos artistas cos
que tivo unha forte ligazon.

Cada cadro, cada obxecto, cada escultura... tefien unha
historia intima e persoal, mais tamén unha angueira cons-
tante e teimuda: a defensa dunha arte con identidade pro-
pia. Foi esta unha das tantas facetas que nos legou o inte-
lectual. Como Isaac Diaz Pardo exclamou no acto
inaugural do Museo Francisco Fernandez del Riego, foi
unha de tantas débedas que Galicia ten coa sta persoa.
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