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Valle-Inclan, de Galicia a Galicia

Ramon Villares
Presidente do Consello da Cultura Galega

que habia de ser un dos grandes escritores do século xx, Ramoén Maria
del Valle-Inclan, viu a svUa luz primeira no outono de 1866, a beira da ria de
Arousa. Naceu no seo dunha familia ilustrada que mantifia contactos frecuentes
coa intelectualidade da Galicia do século xix, nomeadamente con alguns escri-
tores e historiadores rexionalistas. A sUa primeira obra de creacion literaria, Fe-
meninas (1895), foi prologada por Manuel Murguia e a sua elaboracion é
debedora da biblioteca pontevedresa dos Muruais, uns dos poucos, coa Pardo
Bazan, que tifian familiaridade na Galicia da altura coa literatura foranea, no-
meadamente a francesa. Unha parte substancial da formacion de Valle-Inclan
leva a marca do ambiente familiar e da cultura galega de finais do século xix.
Como diria Alfonso R. Castelao na sua celebrada conferencia «Galicia y Valle-
Inclan», pronunciada na Habana en 1939, Valle é un «fillo do Rexurdimento li-
terario de Galicia», desa eclosion cultural e literaria dos tempos do
romanticismo, coroada coa obra dos que Murguia habia de chamar, en libro xe-
racional, Los precursores (1885).

Ainda que os xenios non tefien doado acomodo no tempo que lles tocou vivir,
algo de epocal hai nos trazos basicos deste singular escritor, que sempre levou
canda si os ecos heroicos das terras arousas e o sotaque das falas populares da
Galicia marifieira. Logo vifileron moitos outros fitos, tanto o cuberto pola estadia
en México como a longa permanencia en Madrid, sé interrompida coas viaxes
a Galicia en tempos vrafiegos ou a diversos paises europeos, nomeadamente a
Francia e Italia. A sua figura volveuse metafora, para propios e alleos, da vida
literaria madrilena, dos seus faladoiros e mesmo dos habituais conflitos entre
grupos literarios. Pero Valle-Inclan non agocha nunca a sua orixe galega e non
deixa de ser ben significativo que pasase en Santiago de Compostela os Ultimos
meses da sua vida e que no cemiterio desta cidade, daquela recentemente es-
treado, fosen soterradas as suas cinzas. Naceu e morreu en Galicia. O que pasou
no medio foi a creacion dunha obra literaria inmensa e a forxa dunha figura pu-
blica que, en aparencia, o afastaron da Alfa e Omega do seu percurso vital.

Era figura que non deixaba indiferentes os coetaneos, e as suas posicions li-
terarias e intervencidns publicas deron lugar a polémicas que tamén tiveron Ga-
licia como protagonista. O seu tremendismo literario, por veces alcumado de



«extravagancias de escritor», tamén se estendeu a cualificativos fortes sobre
Galicia e os galegos, até o punto de que provocou confusidons e perplexidades.
Alguns viaxeiros estranxeiros, ponamos o arxentino Roberto Artl, amosaron a
sUa sorpresa ao comprobar que a Galicia que el viu e reflectiu nas suas Agua-
fuertes gallegas (1935) non cadraba coa imaxe de Galicia cufiada pola literatura
de Valle-Inclan. Razon de mais para apreciar a sua obra, que foi o que fixeron
tantos valleinclanistas como levan aparecido nesta Terra, alguns deles ben co-
nectados coa literatura galega, como o propio Alfonso R. Castelao e Valentin
Paz-Andrade. No libro deste Ultimo, La anunciacion de Valle-Inclan (1967), re-
collense de modo ampliado os argumentos esbozados por Castelao no sentido
de reivindicar a «galecidade» de Valle-Inclan en toda a sua obra, a non ser no
emprego do idioma galego. Pero a «materia de Galicia» que esta presente
en moitas tramas da sUa escrita e trazos como o esperpento son indisociables
do legado da cultura popular galega a cosmovision literaria de Valle-Inclan.

A orientacion do valleinclanismo actual fixo avances moi significativos nesta
direccion, como sublina a curadora desta mostra e do seu catalogo, ao advertir
que hai un proceso de «reconstrucion da sua relacion coa Galiza e co galego».
Esta relacion seria, como xa advertiron Castelao e Paz-Andrade, a sua «galeci-
dade» etnocultural, expresada na asuncion por parte de Valle-Inclan de boa
parte do repertorio galeguista do seu tempo, como son «a paisaxe, a alma ga-
lega» e o «celtismo». E un dato admitido que, para Valle, Galicia funcionou
como o lugar mitico dunha Arcadia perdida, ao modo dun «imaxinario identi-
tario e sentimental», no que tifian un gran peso, como lle acontecia aos escri-
tores irlandeses daquel tempo —de W. B. Yeats a J. Joyce—, as voces ancestrais
da tribo celta e atlantica. Percepcion que tamén foi evidente para alguns dos
seus coetaneos non galegos, como o poeta Juan Ramon Jiménez, que cualificou
a Valle-Inclan nun texto necroldxico como un «celta auténtico».

Neste contexto é no que aparece este proxecto de mostrar a dimension in-
ternacional de Valle-Inclan, a través da traducion da sUa obra a diversas linguas
europeas, nomeadamente ao francés e ao inglés. Outros verbos, novas lecturas:
Valle-Incldn traducido [1906-1936] é un proxecto expositivo pero tamén un ba-
lance do «estado da arte» dos estudos valleinclanianos, feito por estudosos ac-
tuais da sUa obra. Mostra e catalogo permitiran, pois, ver con outros ollos a
figura de Valle-Inclan. Asi como os nosos grandes devanceiros influen en nds,
tamén a nosa ollada, sequndo un cofiecido ensaio de T. S. Eliot, pode mudar a
propia imaxe dos que nos precederon. E este é un caso ben acaido para enten-
der a complexidade dun autor como Valle-Inclan, tan intemporal como some-
tido ao imperio da sua época e, neste caso, da «materia de Galicia», que foi a
alforxa onde atopou a maioria dos seus dardos literarios. Penso que con esta
mostra axudamos a difundir un trazo pouco atendido da obra deste autor, que
€ a sUa internacionalizacion. E facémolo desde Galicia, como un contributo a
sUa raizame galaica e como un adianto das conmemoracions que, sen dubida,
centraran dentro de pouco tempo o cento cincuenta aniversario do seu nace-
mento.

Quero rematar recofiecendo as moitas axudas recibidas para levar adiante
este proxecto. En primeiro termo, a Rosario Mascato e a «Pancho» Valle-Inclan,
promotores desta idea. Tamén a Universidade de Santiago de Compostela, que,
en moi diferentes instancias (Biblioteca Universitaria, Catedra Valle-Inclan),
prestou unha valiosa colaboracidn intelectual e material. Que a mostra se abra
ao publico no Colexio de Fonseca, primeira sede do Estudo Xeral compostelan,
ten un valor engadido pois foi neste lugar onde traballou ben anos, como bi-
bliotecario, o devanceiro do escritor, Francisco Valle-Inclan. E, finalmente, quero
salientar o traballo de coordinacion e de sequimento constante que, desde o
Consello da Cultura Galega, levou a cabo a profesora Rosario Alvarez Blanco,
vicepresidenta da institucion. Beizdn a todas e todos.



Atravesar fronteiras: novos interrogantes
sobre a traxectoria valleinclaniana

Rosario Mascato Rey
Comisaria da exposicion
Universidade de Santiago de Compostela

ode resultar a un tempo paradoxal e sorprendente o feito de que, nos
Ultimos anos, a investigacion no marco dos estudos valleinclanianos cobrase
un especial vigor a pesar de contarmos xa con mais de sete mil artigos e mono-
grafias dedicados ao escritor*. Con todo, nunha dialéctica permanente e inaca-
bada, de constante traballo cientifico in progress, cada nova achega non fai
senon xerar mais interrogantes, concatenados a modo dos circulos concéntricos
que deixa unha pedra lanzada a auga.

Esta proliferacion de estudos e novas preguntas deles derivadas explicase,
entre outros motivos, por duas razons: por unha parte, a emerxencia e conso-
lidacion de novos corpus de estudo, entre os cales destaca especialmente a
prensa histdrica, que se converteu nun dos eixos para desentrafiar o fendmeno
literario desde finais do século xix. No caso de Valle-Inclan, permitindonos re-
cuperar, para alén de diversos formatos e estados das sUas obras de creacion,
multiples declaracions do escritor, en entrevistas, conferencias, discursos e in-
tervencions publicas?. Por outra, a emerxencia das novas tecnoloxias como ele-
mento axial no desenvolvemento das Humanidades do século xxi, que facilitan,
ademais da aplicacion de novas metodoloxias e ferramentas, a ampliacion das
fontes, formatos e tipoloxia do noso corpus: catalogos, arquivos, hemerotecas
e bibliotecas dixitais dispofibles online abren o acceso a documentacion des-
conecida e permiten, tamén, alongar o noso radio de accion en termos xeogra-
ficos e linguisticos de maneira exponencial3.

Para alén disto, esta renovacion incesante supon tamén un intenso proceso
de revision do estado da arte, e unha explicita vontade dialéctica, co pasado e

* O metedrico incremento queda patente ao contrastar a bibliografia valleinclaniana
publicada en 1995 por Serrano Alonso e Juan Bolufer. Actualizada periodicamente
desde 0 ano 2000 nas péxinas do Anuario Valle-Incldn, na sba proxima reedicién —xa
preparada para a imprenta— chega mesmo a duplicar as suas entradas.

2 Pioneiros neste sentido foron os traballos de Dru Dougherty (1983) e Joaquin e Javier
delValle-Inclan (1995), ademais da edicion por parte de Javier Serrano (1986) dos ar-
tigos e outros textos esquecidos, aos cales, ademais doutros estudos de caracter do-
cumental, se suman agora outras monografias, igualmente significativas no seu
esforzo por recuperar a voz publica do escritor (vgr. Juan Bolufer, 2013).

3Véxase, a este respecto, Santos Zas, Martinez e Mascato (2014).
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co presente, facendo do avance cientifico unha tarefa comunitaria que, no caso
dos estudos valleinclanianos, fica mais que evidenciada se temos en conta os
multiples espazos e enfoques desde os que os investigadores se achegaron a
sUa producion e traxectoria.

Neste sentido, o alargamento de fronteiras a que nos referimos habilitou
tamén unha mudanza de obxectivos: a partir do falecemento do escritor, os pri-
meiros avances investigadores foron encamifiados a recuperacion da sua figura
para os estudos da literatura espanola (especialmente intensificado a partir dos
anos 60 do século xx), até mediante a posta en valor de lecturas propositada-
mente reducionistas da sUa obra que permitian incorporalo ao canon literario
do xx, incluso a través dunha biseccion artificiosa da sUa traxectoria (o Valle-In-
clan «fillo prédigo do 98» ou o «Valle-Inclan esteta»). A partir dos anos 70, e im-
pulsados por unha lina de traballo de caracter comparatista, imperante no
hispanismo estadounidense e progresivamente incorporada ao comparatismo
producido na Peninsula, optouse por explorar o caracter internacional de Valle-
-Inclan a través da sua posta en didlogo con outros nomes e movementos lite-
rarios e artisticos do seu tempo, sempre avogando pola interdisciplinariedade.

A progresiva internacionalizacion dos estudos valleinclanianos non deixou de
lado —ainda que as veces se figurase incompatible— volver os ollos cara as orixes
do escritor, unha lifa de traballo intensamente revisada nos Ultimos anos, e que
achegou nova informacion sobre a relacion de Valle-Inclan coas suas orixes.
O resultado: desbotar a imaxe dun Valle-Inclan desafecto pola sua terra natal,
dando comezo a via da reconstrucion da sUa relacion coa Galiza e o galego, esta
vez de xeito directo, a través do estudo de fontes primarias, e afastada xa da
mediatizacion imposta por alguns dos seus exéxetas, especialmente no terreo
politico-cultural, incluso antes do seu falecemento en 19364.

Esta nova perspectiva da relacién do escritor coa Galiza afirma que, moi con-
trariamente ao popularmente establecido, Valle-Inclan fixo da sua condicion de
galego unha das sUas razons de ser tanto no literario coma no identitario, desde
posicions compartilladas co repertorio galeguista do seu tempo, defendendo
non todos os seus elementos, mais si a maioria deles: a paisaxe, a alma galega,
o celtismo —até un determinado momento—, o atlantismo e, ao longo de toda
a sUa traxectoria, o peso especifico da tradicion historico-cultural galego-por-
tuguesa, que o leva a encontrar as raices do seu persoal verbo poético nas pro-
pias cantigas medievais (Mascato Rey, 2013: 225-310).

Ademais diso, e xa en termos de intervencion cultural, hoxe sabemos que o
escritor galego participou activamente da vida intelectual da Galiza do seu
tempo, moi especialmente nos anos dez, cando instalou a sUa residencia na Ria
de Arousa, na sUa etapa de retiro do ruido madrilefo, sé interrompido polas suas
viaxes a Francia en 1916, Latinoamérica e Estados Unidos en 1921, e posterior-
mente por cada vez mais prolongadas estadias na capital espanola a partir de

4Convén sublifar no que respecta ao estudo da relacion de Valle-Inclan con Galiza al-
gunhas achegas. Nomeadamente, Santos Zas (1986 e 1990); Gago Rodd (1998); Se-
rrano Alonso e De Juan Bolufer (2007); Serrano Alonso (2008); Javier del Valle-Inclan

(2007), ampliado en Reigosa, Valle-Inclan e Monledn (2008), e, mais recentemente,
Mascato Rey (2012).

1925. Durante estes anos, establécese coa sua familia en primeiro lugar en Cam-
bados, para mudarse despois a Pobra do Caraminal, lugar onde vai fixar a sua
residencia durante parte do ano, no Casal da Mercé. Ali, a pesar das dificultades
econdmicas, vai por todo o seu empefio en levar a termo a sUa propia experiencia
vitivinicola, a imitacion da desenvolvida polo seu ben querido Guerra Junqueiro
en Barca d’Alva (Guitian, Valle-Inclan e Cardalda, 2009). Exemplo do moito que
Valle-Inclan chega a se involucrar coa comunidade en que decide instalarse é a
sUa participacion no Sindicato Obrero Catdlico da Pobra do Caramiial, que pre-
side en 1919 (Santos Zas, 1993). Fai parte, ademais, de diversas iniciativas cul-
turais, entre as cales destaca o tributo ao violinista Manuel Quiroga Losada, no
que foi utilizada unha das poesias (daquela inéditas) do propio Valle («jDel Celta
es laVictoria!»). Nese mesmo ano 1919, de acordo con alguns testemunos obti-
dos polo profesor Carvalho Calero, € mesmo posible que pertencese a Irmandade
da Fala da Coruna (apud Gonzalez Millan, 1995: 191). De feito, a sua relacion co
campo cultural galeguista lévao inclusive a integrar, xa en 1925, a Sociedad de
Amigos de la Cultura, fundada en Mondariz, xunto con Ramodn Cabanillas ou
Ramon Peinador (Guitian, 2004). Mais, sen dubida, a sUa grande aposta de in-
tervencion foi a candidatura como deputado a Cortes nas eleccions constituintes
de 1931, nas que non foi electo (Juan Bolufer y Serrano Alonso, 2007).

A maior parte destas actividades son recollidas, por extenso, na prensa galega
da altura, que da conta dos estreitos lazos do escritor con intelectuais, escritores
e artistas galegos e galeguistas, aos cales se mantivo ligado até a sua morte en
Santiago de Compostela en 1936 (J. del Valle-Inclan, 2007).

Ora ben, como sinalou no seu momento Gonzalez Millan (1995: 187), foi o des-
conecemento que durante moitos anos existiu sobre os xornais e revistas gale-
gos da altura o que propiciou que, precisamente, a falta de noticias fose
interpretada como unha falta de interese por parte do escritor con todo o rela-
cionado con Galiza.

A isto sumase o seu polémico rexeitamento da lingua galega, que, como xa
temos explicado (Mascato, 2012: 41-54), esta motivado pola sua consideracion
do portugués como galego literario, idea que remite, en Ultima instancia, a ads-
cricion do escritor, especialmente a partir de 1916, & corrente clasicista que im-
pera en Europa a partir da 1 Guerra Mundial baixo o liderado dos académicos e
intelectuais franceses (Hanna, 1996): a recuperacion das raices grecolatinas do
continente co fin de construir unha identidade alternativa a do barbarismo xer-
manico. Valle-Inclan, testemuia de excepcion durante a sua visita a fronte de
guerra franco-alema nese ano (como ten amplamente documentado Santos Zas,
2008 e 2013a), non fai mais que aplicar & sUa teorizacion estética e identitaria os
parametros da filosofia do espirito de tradicion grecolatina imperante entre as
forzas aliadas do momento, apelando asi a existencia de catro xeografias e sen-
sibilidades diferentes na Peninsula Ibérica, orixinadas durante o proceso de ro-
manizacion: a Cantabrica, a Bética, aTarraconense e a Lusitania. E a partir desta
Ultima que o escritor galego construe tamén o seu imaxinario lingUistico.

Asi, lonxe de rexeitar as suas orixes, moi polo contrario, como temos sinalado,
Galiza esta sempre presente para Valle-Inclan, quer como o lugar de memoria

1"
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persoal, familiar e comunitaria, quer como espazo ucronico a que outorga unha
especial categoria estética na sUa producidn literaria: a sUa propia Arcadia, mito
onde a evolucion creativa e artistica vai de mans dadas coa natureza, nunha rei-
vindicacion dos postulados antiburgueses e antiindustrialistas propios tamén
do tradicionalismo galego, desde Alfredo Brafas a Vicente Risco. Como apro-
piadamente sinalou Antdn Risco (1997: 512):

Tal pesimismo e rexeito da historia, [évao, como el mesmo afirma repetidamente, a re-
fuxiarse no mito, xa que expresa tendencias, pulos, imaxinacions, arelas permanentes
no home. E entre os seus, quizais o0 mais persoal, intimo e constante, é o da procura
dunha sorte de Idade de Ouro, de paraiso imaxinario compensatorio que [...] se proxecta
cara ao pasado. [...] Valle procura, pois, esa Idade de Ouro nun pasado mitificado [...]
¢E cal é para el o pais no que o seu presente se achegaba mais a esa Ildade de Ouro? Sen
dubida ningunha a sua Galicia [...]. Via na sua terra un pasado vivo, tinguido ainda de
bastantes elementos medievais, fronte 6 pasado morto de Castela [...], en certos as-
pectos da sUa estructura social e sobre todo na actitude do seu pobo aberto ¢ misterio,
6 miragre, 6 marabilloso, e que fala nunha lingua ben achegada, o castelan medieval,
que el considera ben noble, moi sefior, contra a arrogancia baleira do espafol posterior

producto dunha altisonancia imperial.

Este outro Valle-Inclan, a quen os galeguistas do seu tempo puxeron reitera-
damente en valor5 —ainda que fose despois en certo modo esquecido—, suscitou,
ademais, grande interese alén das nosas fronteiras, onde o escritor se reivindi-
cou como galego e onde foi esta considerada, tamén, unha das caracteristicas
diferenciais da sua personalidade literaria, pofiendo en dialogo dous dos codi-
gos culturais en que o escritor se move: o galego e o internacional. E abrindo,
como amosamos a continuacion, novos interrogantes sobre o alcance e difusion
da sua figura.

Fronte ao que acontece en casos como o de Juan Ramon Jiménez, do cal a
critica estudou o seu papel como divulgador activo da sua propia obra e plani-
ficador consciente do seu proceso de canonizacion (Palenque, 2004), ou de Vi-
cente Blasco Ibafiez, o gran best-seller espaiol contemporaneo do momento
—caso paradigmatico de escritor de masas no mercado editorial internacional
(Juan Bolufer, 2009)—, Ramon del Valle-Inclan levantou grandes incdgnitas neste
sentido para a critica actual, xa que non contamos cun estudo pormenorizado
sobre a construcién da dimensidn internacional da sua figura®.

Os datos de que dispofiemos, froito de traballos anteriores, amplificanse
agora grazas ao labor desenvolvido nos Ultimos anos polo Grupo de Investiga-
cionValle-Inclan’ da Universidade de Santiago de Compostela, que nos ten pro-

5Véxanse, para unha sintese desta cuestion, os varios traballos publicados por Axeitos
(200443, 2004b € 2005).

6 Indisoluble, por outra parte, do proceso de internacionalizacién da historia literaria
espafiola —especialmente no referido ao contexto europeo.

7 E de xustiza recofiecer aqui o traballo desenvolvido polo equipo investigador do
GIVIUS, que, ao longo dos seus mais de vinte anos de historia, logrou constituir un

porcionado nova e interesante documentacion. A isto sUmanse materiais inédi-
tos, procedentes do arquivo familiar do escritor, que puidemos consultar grazas
4 inestimable colaboracién de Javier del Valle-Inclan Alsina®. En conxunto, es-
tamos a falar dun corpus de variados matices, que ademais de redimensionar
considerablemente a nomina de xestores, tradutores, editores, criticos, revistas
ou xornais, incorpora novas traducions das obras valleinclanianas publicadas
en vida do escritor, cos seus correspondentes estudos introdutorios; artigos cri-
ticos de recepcion da sua figura e obra; o epistolario cruzado con alguns dos
axentes responsables do proceso de publicacion noutros paises e, mesmo, as
ilustracions e caricaturas que acompanan os textos.

Un panorama novidoso, de maiores dimensions e diversidade, que nos coloca
perante unha complexa serie de interrogantes: foi Valle-Inclan un escritor re-
cofnecido internacionalmente no seu tempo? E, se asi for: Onde obtivo maiores
cotas de éxito? En que linguas foi mais lido? Cal foi o seu grao de intervencion
nese proceso? A que persoas e entidades confiou a sUa imaxe internacional?
Cales eran os seus proxectos e expectativas? Cal foi a faceta de Valle-Inclan que
triunfou neste ambito internacional, se é que triunfou algunha?

A estas e outras preguntas de semellante calado ofrecen primeira resposta
os tres investigadores convidados a participar na elaboracion deste catalogo,
tomando como punto de partida a analise da traducion e recepcion do escritor
como un dos elementos axiais na (re-)construcion da sua imaxe publica alén de
fronteiras e ofrecendo —en perspectiva— unha primeira radiografia do proceso
de internacionalizacion da sua figura —a partir da cal continuar o noso traballo.

E o Valle-Inclan itinerante quen da corpo ao estudo que presenta o profesor
Dru Dougherty, catedratico da Universidade de Berkeley: no seu artigo, ocupase
da traducion do escritor arousan no mercado anglosaxon, con especial atencion
aos Estados Unidos, tendo en consideracion o periodo que se abre a partir de
1921 apods a segunda viaxe do escritor a México, no regreso da cal fard escala
en Cuba e en Nova York. Os textos mais trasladados ao inglés (primeira lingua
a que foi traducido Valle-Inclan), o acerto de determinadas traducions e a sub-
seguinte recepcion daquelas permiten proxectar unha dimension alternativa
dos textos valleinclanianos, que cobran novo protagonismo no cadro dos codi-
gos culturais que funcionan na Norteamérica dos anos 20.

A profesora Margarita Santos, directora da CatedraValle-Inclan da USC, opta
por nos descubrir a un Valle-Inclan xestor da sua propia obra, a través dos con-
tactos establecidos co mundo editorial francés, personificado nas figuras da-
queles que foron tres dos grandes tradutores do escritor galego: Jacques
Chaumié, Maurice Coindreau e Albert Glorget. Os numerosos proxectos edito-
riais (e mesmo algun cinematografico), que cobran forma no epistolario cruzado
entre eles, evidencian, malia a constatacion do seu fracaso, os desexos e anhe-

arquivo de referencia internacional para o estudo da traxectoria e obra do escritor:
0 eixe sobre o cal se construe esta actividade.

8 Non quero deixar de agradecer a xenerosidade de Javier del Valle-Inclan ao longo
do camifo para o desenvolvemento deste proxecto, do que el foi primeiro impulsor
e documentalista excepcional.
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los do escritor, os seus gustos e preferencias no referente & traducion das suas
obras e, moi especialmente, o intricado proceso de negociacion econdomica de-
rivada da cesion dos dereitos de explotacion no mercado editorial francés.

Finalmente, o profesor Javier Serrano, membro de Grupo de Investigacion
Valle-Inclan da USC, ofrécenos a perspectiva complementaria daqueles outros
espazos linguisticos en que Valle tivo eco. Asi, para alén dos talvez anecdoticos
—mais sempre curiosos e interesantes— esforzos levados a cabo en islandés,
sueco ou hungaro, este traballo da conta das expectativas xeradas arredor de
Valle-Inclan por tradutores e criticos das mais diversas orixes, sobre todo en
campos literarios tan diverxentes como o holandés, o checo ou o italiano, onde
ademais de traducido, Valle-Inclan foi tamén divulgado a través das recensions
das sUas obras na prensa da altura. Un pormenorizado percorrido que se com-
pleta co anexo (igualmente preparado por Serrano Alonso) que figura no final
deste volume no que é posible contrastar os datos dos sesenta e oito textos pu-
blicados até 1936 e vertidos a quince idiomas por mais de corenta tradutores.

Estes tres artigos, complementarios entre eles e que se presentan como unha
primeira aproximacion do tema suxerido pola mostra, apuntan novas de inte-
rese sobre a relacion do escritor cos distintos mercados e campos culturais
(tanto en Europa coma en Estados Unidos)9: as vantaxes e inconvenientes das
negociacions coas casas editoriais; os proles e os contras da cesion dos dereitos
para a traducion da obra completa; as dinamicas de mercado imperantes nou-
tros campos literarios; a importancia das relacions persoais que o escritor es-
tablece con diplomaticos, escritores, xornalistas e académicos doutros paises;
a preferencia pola sUa narrativa curta e o absoluto desinterese pola sua poesia
e ensaio; a desigual sorte do seu teatro dependendo do pais de recepcion; o ca-
racter ineludible das omnipresentes Sonatas; as dificultades de traducion deri-
vadas da complexa referencialidade historica e linguUistica da sua obra,
especialmente en Tirano Banderas; as peculiaridades morais e intelectuais do
publico lector; o papel determinante da prensa literaria e politica da altura como
elemento de difusion...

Todas estas cuestions son algunhas das moitas apuntadas nestas paxinas, me-
recedoras todas elas dunha andlise en maior detalle pois, de novo, como en
todo o que rodea aValle-Inclan, novos circulos comezan a emerxer na auga, no
ronsel dun traballo que, ainda non pechado, xa nos revela novas faces, novos
significados ocultos, sobre os que sequirmos traballando.

Con todo, podemos achegar cando menos duas conclusions: por unha parte,
o caracter diferencial da proposta valleinclaniana a nivel internacional, derivada
fundamentalmente da sua concepcion galega da vida e da arte; por outra, are-
levancia da figura do intelectual comprometido que se desprende da recepcion
da sua figura a partir de 1915, primeiro en Francia, despois en Italia e en Rusia.

De todo isto, da conta a exposicion Outros verbos, novas lecturas: Valle-Inclan
traducido (1906-1936).

9 Sen esquecer aqueles espazos, como o aleman, en que o mais absoluto silencio va-
lleinclaniano contrasta co grande éxito doutros escritores como Miguel de Unamuno
(Ribas 2002).

Entre os seus obxectivos esta, en primeiro lugar, ofrecer unha sintese da tra-
xectoria do escritor, divulgando a sUa relacion co galeguismo e as multiples vias
de intervencion que utilizou na politica, na cultura e na sociedade do seu tempo;
en segundo, recuperar para Galiza unha imaxe do escritor pouco cofiecida, a
mais internacional, derivada tanto do interese dos seus coetaneos pola sua obra
como do seu proceso de intervencion na difusion desta, principalmente a través
das viaxes ao estranxeiro e dos contactos con intelectuais de moi diversas ori-
xes; finalmente, preténdese evocar tamén algunhas das imaxes, sons, impre-
sions e emocidns que a obra de Valle-Inclan xerou internacionalmente, non so
entre os criticos e investigadores sendn tamén entre os seus lectores, en todas
aquelas linguas en que el mesmo chegou a ver a sua obra traducida.

Esta mostra preséntase, asi, como a primeira e frutifera colaboracién entre o
Consello da Cultura Galega e a Catedra Valle-Inclan da Universidade de Santiago
de Compostela, conscientes ambas as institucions tanto do valioso legado que
constitUe o pensamento e obra de Valle-Inclan como da necesidade de revisar
e recuperar unha figura de alto poder simbdlico para o fortalecemento da nosa
historia. Damos desta maneira, por outra parte, un primeiro paso cara a cele-
bracion do 150 aniversario do nacemento do escritor, prevista para 2016, co pro-
posito de ofrecer ademais importantes vias de didlogo con outras culturas, moi
especialmente do noso contorno europeo e transatlantico, e de converter a fi-
gura de Valle-Inclan nun camifio de ida e volta que non so fortalece a imaxe ga-
lega no exterior, sendn que nos permite igualmente albiscar —a modo de estudo
de caso— como os nosos produtos culturais foron recibidos e utilizados por ou-
tras comunidades a inicios do século xx.

De ai a novidade desta proposta, que cabe presentar como unha primeira in-
cursion neste terreo, destinada tanto a especialistas na materia (con quen con-
fiamos poder establecer un proveitoso didalogo), como sobre todo ao publico
amateur, que podera ver alterada a sUa imaxe do escritor. Unha imaxe esta, fixa,
tradicionalmente asociada as suas obras mais canonicas / canonizadas (as So-
natas e o esperpento) e a unha iconografia en que impera o retrato dun vello
de aspecto venerable, no Ultimo percurso da sua vida: o «Gran don Ramony,
«eterno», de «mirada mistica» e «barba de Santo», do que falara, xa en 1917,
Xavier Boveda.

Unha iniciativa que presentamos, por tanto, como punto de encontro de ca-
racter itinerante, con propdsito de difusion internacional e cun desefio e con-
cepcion dinamicos, para a interaccion co publico visitante, que podera escoitar
e pensar a Valle-Inclan noutros verbos, en novas lecturas.
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ESTUDON

VALLE-INCLAN EN INGLES: AS PEGADAS DUN PASEANTE

Dru Dougherty
University of California, Berkeley

Un escritor itinerante

Valle-Inclan foi un flaneur & galega. Atraiano as grandes cidades e as pequenas aldeas no es-
tranxeiro. Aos 26 anos, Ramaon José Simon viaxou a México, onde comezou a moldear a sua
persoa literaria. Na prensa mexicana, comezou a asinar os seus artigos co sonoro nome de
Ramon Maria del Valle-Inclan. Foi a primeira das moitas viaxes que lle permitiron pasear por
importantes capitais da civilizacion europea e americana: México, Lisboa, A Habana, Bos Aires,
Montevideo, Santiago de Chile, Asuncion, Paris, Roma, quizais Bruxelas, e aquela capital da
modernidade norteamericana, Nova York. Evidentemente, a don Ramén estimulabano as via-
xes?, cuxa influencia na sua obra salta a vista en novelas como Sonata de Estio e Tirano Banderas,
e no seu orixinalisimo libro sobre a Gran Guerra, La media noche. Tamén desprazarse ao estran-
xeiro tifa o seu lado practico: proporciondballe escenarios en que activar a sba medular condi-
cion de intelectual, dando conferencias, e promover a estrea das sUas obras teatrais. Ademais,
posibilitaballe darse a cofiecer a un novo publico lector, fose en espafiol ou nunha lingua es-
tranxeira.

Esta Ultima consideracion figurou na sUa viaxe a Nova York en 1921. Ao volver a Espafia tras
a sUa segunda visita a México, don Ramon fixo escala na metropole norteamericana, onde se
entrevistou con xornalistas, deu conferencias na Universidade de Columbia e na Academia Mi-
litar de West Point, e entrou en contacto coa pequena rede de tradutores e editores interesados
na literatura espanola moderna. Como apunta Amparo de Juan Bolufer (2008: 229), quen do-
cumentou con esmero a estancia do escritor en Nova York:

Es muy probable que Valle-Inclan quisiera hacer escala en Estados Unidos para arreglar asuntos re-
lacionados con la traduccidn y edicidn de sus obras en este pais, como hace suponer la correspon-

dencia entre el profesor espafiol de la Universidad de Columbia Federico de Onis y el escritor gallego?.

Antes da sua visita a Nova York en 1921, sé dous contos de don Ramén —«El miedo» («Fear»,
1906 e 1920) e «Malpocado» («Lucky Boy», 1920)3— e a divertida farsa teatral La Cabeza del
Dragén («The Dragon’s Head. A Fantastic Farce», 1918) se traduciran ao inglés. Tras a visita, as
edicions das sUas obras en inglés multiplicaronse. En pouco tempo, apareceron traducidos en
Nova York unha novela curta, «Mi hermana Antonia» («My Sister Antonia», 1922); dous contos
mais, «Un cabecilla» («The Captain’s Honor», 1923) e «A medianoche» («At Midnight», 1929);
as sUas novelas mais cofiecidas —as catro Sonatas (The Pleasant Memoirs of the Marquis de Bra-
domin: Four Sonatas, 1924)— e Tirano Banderas (The Tyrant. A Novel of Warm Lands, 1929). Con-
tinudronas a primeira xornada de Divinas Palabras («Divine Words», 1931), que foi incluida por
Samuel Putnam na sUa prestixiosa antoloxia The European Caravan. An Anthology of the New
Spirit in European Literature, e un capitulo de La corte de los milagros, «La rosa de oro» («The
Golden Rose», 1932), que atopou saida noutra antoloxia preparada por J. G. Gorkin e Henri Bar-
busse, cofecidos pola sua politica revolucionaria: Great Spanish Short Stories Representing the

* Segundo Leonardo Romero Tobar (2000: 221-222), Valle-Inclan «fue uno de los pocos escritores de la mo-
derna literatura espafiola que hicieron del viaje y del camino la clave secreta de su brega, pues, contra los
habitos sedentarios de los artistas espafoles de su tiempo, fue hombre que no dio reposo a su cuerpo [...]
y fue escritor que inundé sus paginas con personajes transeuntes». Véxase también Garlitz, 2000: 91-121 €
Santos Zas, 2001: 219-53.

2 Véxanse tamén Cardona, 2006: 157-74; Cardona, 2007: 131-70; e Dominguez, 2013: 344-62.

3 Indico aqui e mais adiante as datas de traducion. Agradézolle a Javier Serrano Alonso os moitos datos sobre
arecepcion e traducion das obras de Valle-Inclan nos Estados Unidos que me proporcionou.
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Work of the Leading Spanish Writers of the Day. Abonda lembrar que Divinas Palabras e La corte
de los milagros representaban neses anos, con Tirano Banderas, o «<nuevo espiritu» literario que
estaba a percorrer Europa despois da Gran Guerra. Non é esaxerar dicir que facer escala en
Nova York proporcionoulle ao escritor galego un amplo escaparate en que colocar algunhas das
sUas obras para o publico lector norteamericano e inglés.

Un estilo atado de mans?

Dous topicos perseguiron a Valle-Inclan na prensa neoiorquina a partir de 1921: diciase que era
o0 escritor mais «pintoresco» do mundifio literario madrilefio* e que vivia s6 para crear beleza
na sva literatura. En canto ao seu estilo, Aubrey Bell (1933: 126-127) manifestou que era «muy
personal e inimitable. [...] Su obra no es voluminosa pero abunda en exquisitez; es laboriosa y
minuciosamente depurada. [...] Trabaja las palabras como el orfebre trabaja la plata”s. Preci-
samente por ser «inimitable», podemos entender as dificultades que afrontaron os seus tradu-
tores ao adaptaren o seu estilo a outra lingua. En efecto, mais dun critico observou que as
traduciéns das novelas de don Ramon non captaron a brillantez da sua escritura. E mais, o critico
de Niagara Falls Gazette (Anénimo, 1929a: 6) atribuiu a singularidade do seu estilo a escasa
presenza da sUa obra no mercado norteamericano: «Hasta ahora dificultades en la traduccion
de las obras de Valle-Inclan explican que solo una de ellas se conozca en inglés» (mal informado,
facia referencia evidentemente a traducion das Sonatas). Nunha estampa do escritor galego,
Henry Sedgwick (1925: 354) opinou igual: «Valle-Inclan no se conoce en este pais probable-
mente porque sus obras resultan dificiles de leer para el principiante, y porque su estilo se pierde
en latraduccion». Semellantes comentarios producironse cando Margarita Pavitt trasladou Ti-
rano Banderas para o inglés: «El libro [...] cuando se publicé en 1926 causé una conmocion na-
cional. El que no se haya traducido antes puede atribuirse a la gran dificultad de hacer justicia
a su estilo eliptico» (Andnimo, 1929¢: 7). Segundo estes lectores, a xenialidade estilistica do
autor galego supuia unha barreira para que a sUa obra se internacionalizase.

Non todos concordaron con estes xuizos. Stanton Coblentz (1924: 45) considerou, tras ler as
Sonatas, que «El sefior Valle-Inclan parece haber tenido suerte con sus traductores. En la version
inglesa mucha belleza y destreza del original se han conservado». Na mesma lifia, Anita Brenner
(1929: 16) escribiu, respecto de Tirano Banderas, que «Gracias a la traduccion fluida, exacta y
musical de Miss Pavitt, nuevos lectores podran disfrutar del autor espafol mas moderno e in-
genioso». Se o grao de sintonia entre unha traducion e o texto orixinal depende sempre do ta-
lento dos tradutores, seméllame que May Heywood Broun, Harriet V. Wishnieff, Margarita
Pavitt, Samuel Putnam e Warren B. Wells estiveron & altura das circunstancias.

Por outra parte, as reservas dos criticos con respecto as traducions das obras de Valle puideron
deberse a outros factores —morais ou politicos sobre todo—, tal e como observaron dous deles.
O propio Henry Sedgwick sublifiou, como posible razdn do sorprendente desinterese por un
escritor como Valle-Inclan, certa afectacion propia do publico lector americano: «Por afiadidura,
el americano medio aprecia la decencia y encontraria la mayoria de sus libros fatalmente ano-
dinos» (1925: 354). E 0 andnimo critico do New York Times especulou que a serodia traducion
dunha novela como Tirano Banderas ao inglés se debia a que «nuestro interés en la América Es-

4 Eliseo Vivas (1924) comeza a descricion coas seguintes declaracions: «Valle-Inclan es una leyenda viva en
la literatura espafiola contemporanea. [...] Un tanto aventurero, payaso serio, pendenciero, lirico, don-
juanesco, su obra lleva el sello de una personalidad romantica [...]. Se jacta de haber matado a un hombre
en Méjico.Y en alguna parte escribe apasionadamente sobre la belleza estética del asesinato». Algo mais
comedido, Jean Cassou (1931: 297) presentou asi a don Ramon no seu ensaio «Spanish Literature Since
the War», incluido en The European Caravan de Samuel Putnam: «Ramon del Valle-Inclan es, por una parte,
un artista, un pintor, un musico en el estilo suntuoso, amante de arcaismos, un genio enamorado de las
leyendas, y él mismo es un individuo legendario».

5 José Luis Perrier (1925: 141) declarou que o estilo de Valle era «el contrapunto exacto de la obras proletarias
de Baroja. [...] Sus obras nos transportan a un mundo de poesia exquisita. Habitamos un suefio encan-
tado».

pafola es mas comercial que literario» (Anénimo, 1929¢: 7). O certo é que «a decencia» non se
conciliaba ben coa celebracion erdtica e a elegante desvergonza do marqués de Bradomin, e
tampouco os intereses comerciais dos Estados Unidos na América Latina estaban favorable-
mente representados en Tirano Banderas. Antes de considerar polo miudo a recepcion das So-
natas e a novela de Tierra Caliente, vexamos alguns contos e dUas obras teatrais que atoparon
un publico eninglés.

Tres relatos de Jardin Umbrio

Chama a atencion o feito de os relatos traducidos de Valle-Inclan apareceren en colecciones
xornalisticas dedicadas a ofrecer un panorama literario internacional. Asi, «El miedo» («Fear»,
1906) publicouse en Transatlantic Tales, «Mi hermana Antonia» («<My Sister Antonia», 1922) en
World Fiction, «Un cabecilla» («The Captain’s Honor», 1923) en Our World e «A medianoche»
(«At Midnight», 1929) en Alhambra, todas elas editadas en Nova York®. Os catro relatos eran
creacions temperas de Valle-Inclan que apareceron nas sucesivas edicions de Jardin umbrio e
Jardin novelesco, entre 1903 e 1920.

Galicia é o escenario destes relatos que protagonizan personaxes suxeitos a forzas traxicas e
violentas. Como apunta Paul Rogers (1928: xx e xil), no seu prélogo a Jardin umbrio, os relatos
de Valle-Inclan combinan «magistralmente la poesia y el realismo» ao tempo que evocan un
pasado romantico que convive na imaxinacion de Valle con «una estética ultramoderna». Esta
formulacion da arte valleinclaniana —un fondo tradicional ao que se deu forma innovadora-co-
rresponde fielmente aos relatos traducidos. Neles as tensions que sofren os personaxes non so6
se narran, senon que se proxectan no xeito dos contos. Mediante a introducion de dialogos e
de perspectivas alleas que suplen a voz do narrador, a autoridade deste diminUe e queda impli-
cado o lector na tarefa de organizar e dar sentido a sentimentos diverxentes e puntos de vista
contrarios. Ainda que os escenarios rurais e os temas folcléricos evocan a tradicion milenaria
de Galicia, convén lembrar que Valle-Inclan escribiu os seus relatos para lectores modernos e
urbanos, consumidores de literatura sazonada; en palabras de Waldo Frank: con «la sal de la
ironia moderna» (Frank, 1927: 248). Por iso, a perspectiva do narrador acompanabaa con fre-
cuencia unha vision distinta proxectada nas imaxes e ambigUidades da linguaxe.

O conto «Malpocado» («Lucky Boy», 1920) é un bo exemplo’. O neno que acompafa a sua
avoa no camiio encarna a dura realidade da Galicia miserable de finais do século xix. A ancia
leva o rapaz de nove anos a cofiecer a quen sera o seu amo. As desgrazas da pobreza que lle
esperan ao neno puideron desenvolverse de xeito sentimental e melodramatico. Pero Valle-In-
clan afastase dese modelo mediante a ironia, elemento da «estética ultramoderna» que prac-
ticaba xa en 1902. Asi, 0 conto comeza cos consellos da avoa mentres ela e os seu neto fan o
camifo: «—Ahora que comienzas a ganarlo, has de ser humildoso, que es ley de dios. [...] Has
de rezar por quien te hiciere bien», ao que contesta o neno «-Si, sefiora, si» namentres «lloray
tiembla de frio [...] vestido de harapos» (Valle-Inclan, 2002: 1470, II). A expectativa de que o
neno deixe a casa para gafar cartos —un ben ainda que sexa tan novifio— mantense mentres a
parella vai chegando a Santo Amedio, onde sentado na porta dunha igrexa «un ciego pide li-
mosna». De repente, o lector decatase de que o futuro amo por quen se ten que rezar é o clasico
mendigo, «viejo hosco», quen fai tremer 0 neno «como una oveja acobardada y mansa». En
vez de acabar o relato nese punto conmovedor, Valle introduce a perspectiva presuntuosa do
mendigo: «-Ser criado de ciego, es acomodo que muchos quisieran» (Valle-Inclan, 2002: 1472,

6 «El miedo» volveu editarse, xunto con «Malpocado», no volume xvii dunha coleccién coa mesma visidn
cosmopolita publicada en Londres, The Masterpiece Library of Short Stories. The Thousand Best Complete
Tales of All Times and Countries (1920). «Malpocado» volveu aparecer nunha revista londiniense das mes-
mas caracteristicas, The European Quarterly, en 1934.

7 Aversion de 1920 deixa sen precisar a identidade do tradutor. A de 1934 esta asinada por Edward Richard-
son.
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I1). E dicir, o neno ten que ser «<humildoso» e por riba agradecerlle ao farrapento a miseria e os
malos tratos que lle esperan.

O conto remata coas palabras da avoa mentres ve afastarse o seu neto, «—jMalpocado, nueve
anosy gana el pan que come!... jAlabado sea Dios!...», palabras que sublifian as disxuntivas que
estruturan o relato: por unha banda, o neno, destinado a ser un novo Lazarillo; pola outra, o
cego, que non inspira expectativas caritativas; e, por Ultimo, a avoa, que agradece a Deus o
favor que lles fai. O tradutor anénimo acentuou o choque de planos ao inverter, no novo titulo
eninglés, o significado usual do vocabulo malpocado («infeliz», «desgraciado») polo de «Lucky
Boy», é dicir, «<neno afortunado»®.

«Un cabecilla» («The Captain’s Honor», 1923), traducido pola princesa Alexandra Gagarine, é
un conto que, narrando dun xeito aparentemente imparcial, encerra unha denuncia sutilmente
suxerida a través de imaxes que acaban por caracterizar o protagonista. O narrador comeza o
conto cunha descricion do guerrilleiro —lider dunha partida durante a sequnda guerra carlista—
e rematao do mesmo xeito, engade que a historia que narrou lla contara un amigo seu. Situanos,
asi, na tradicion oral galega, facéndonos participes na memoria viva dos terribles episodios das
guerras civis que sufriron milleiros de espafois a finais do século dezanove.

Entre a introducion e o final, os sucesos mesmos do relato preséntanse dunha forma rapida
mediante o uso predominante do didlogo, o que propicia a sensacion de obxectividade absoluta.
Certa tarde un muifieiro, cuxo nome non se di, deixa atras a partida, baixa do monte e atopa o
seu muifo e a sUa casa revoltos: «Atada a un poste de la parra, la molinera desdichabase y lla-
maba inUtilmente a sus nietos, que habian huido a la aldea. [...] La puerta estaba rota a culatazos,
y el grano y la harina alfombraban el suelo» (Valle-Inclan, 2002: 241, 1). Os gardas civis presen-
taranse buscando o guerrilleiro. O muifieiro s6 pensa na seguridade da sua partida: «—sCuantos
eran? ;Qué les has dicho?». A muifeira, en vez de contestar, «desatdse en denuestos contra
aquellos enemigos malos [...]. El marido la mird con sus ojos cobrizos de gallego desconfiado:
«—jAy, demonio! [...]TU les has dicho donde esta la partida» (Valle-Inclan, 2002: 242, I).

Contase, a sequir, como o lider, «cada vez mas sombrio», leva a sua muller até «una revuelta
donde se alzaba un retablo de animas», entrégalle o seu rosario e reza con ela.

El viejo se enjugo una lagrima:
—Encomiéndate a Dios, Sabela.
—iAy, hombre, no me mates! jEspera tan siquiera a saber si aquellas prendas padecieron mal alguno!

El guerrillero volvio a pasarse la mano por los ojos.
Sen perdoar a traizon, e a pesar das bagoas que limpa, o lider acaba fusilando a sua muller.

Sond el tiro, y cayo [la molinera] en medio del camino con la frente agujereada. El cabecilla alzd de la
arena ensangrentada su rosario de faccioso, beso el crucifijo de bronce, y sin detenerse a cargar la es-
copeta huyo en direccion de la montafa. Habia columbrado hacia un momento, en lo alto de la trocha,

los tricornios enfundados de los guardias civiles. (Valle-Inclan, 2002: 243-44, |).

Agora ben, que temos que sentir e pensar deste crime? O narrador non declara o seu parecer.
Valle-Inclan confia o xuizo do crime ao lector, quen ten que prestar atencion a descricion do
guerrilleiro facilitada ao comezo do relato (antes de saber a sua historia, o narrador contratarao
como guia para visitar algunhas «piedras célticas» da zona):

[...] sus facciones [...] parecian talladas en durisimo granito [...]. Era nudoso, seco y fuerte, como el
tronco centenario de una vid. Los mechones grises y desmedrados de su barba recordaban esas man-

chas de musgo que ostentan en las ocacidades de los pomulos las estatuas de los claustros desman-

8 Airénica xustaposicion de planos proxéctase tamén na paisaxe, que ¢, & vez, agonizante e bucdlica: «En
el cielo livido del amanecer aun brillan algunas estrellas mortecinas. [...] y aquel camino de verdes orillas,
triste y desierto, despiértase como viejo camino de gedrgicas» (Valle-Inclan, 2002: 1470-71, Il).

telados. Sus labios de corcho se plegaban con austera indiferencia. Tenia un perfil inmdvil y pensativo,

una cabeza inexpresiva de relieve egipcio. jNo, no lo olvidaré nunca! (Valle-Inclan, 2002: 241, I).

As imaxes pétreas e vexetais serven para comunicar o caracter deshumanizado do guerrilleiro
a vez que o situan nunha tradicion centenaria inflexible. O bico do crucifixo ensanguentado si-
nala as raices da ideoloxia lexitimista nel. Todos estes detalles connotan o horror do narrador
ante o crime e a sua condena do fanatismo relixioso que sostifia semellantes actos de barbarie
durante as guerras carlistas.

Outra vez, unha nova perspectiva é engadida ao relato mediante o seu titulo en inglés, «The
Captain’s Honor». Ao destacar o honor, a tradutora alude ao cédigo militar que segue o vello
guerrilleiro ao levar a cabo o seu acto xusticeiro. A lei marcial imponse e que sexa o lector quen
xulgue a sentenza.

As guerras carlistas tamén deixaron a sUa pegada no conto «A medianoche» («At Midnight»,
1929), un dos relatos mais logrados de Valle-Inclan e mellor traducidos, neste caso por A. Irwin
Shone. Comezando in medias res, o narrador conta a aventura nocturna dun xinete misterioso
e 0 seu novo mozo. Este sérvelle de guia ao xinete, cuxo destino non se aclara, s6 sabemos que
acode a un encontro cunha partida carlista. Durante o seu percorrido polo monte, un salteador
intenta, sen éxito, roubarlle:

Encabritdse el caballo, y el resplandor de un fogonazo ilumind con azulada vislumbre el rostro zaino
y barbinegro de un hombre que tenia asidas las riendas y que tambaled y cayd pesadamente. El es-

polique inclindse a mirarle, y creyo reconocerle (Valle-Inclan, 2002: 276, I).

Pouco despois, o xinete separase do rapaz, decidido a sequir a sUa viaxe en barca. Para manter
0 suspense, o narrador cerra asi o seu relato: «;Adonde iba? ;Quién era? Tal vez fuese un emi-
grado. Tal vez un cabecilla que volvia de Portugal. Pero de las viejas historias, de los viejos ca-
minos, nunca se sabe el fin» (Valle-Inclan, 2002: 278, 1). En vez de resolver as incognitas, o
narrador chama a atencion sobre elas, enredando novamente o lector na tradicién oral. E mais,
da a impresion de que a voz desa tradicion é a que nos esta a falar ao final.

Coma nos outros dous contos, o narrador rexeita desvelar os enigmas do seu relato e traslada
esa funcion ao lector. A primeira vista, «At Midnight» semella un conto tradicional, «lleno de
encanto exatico envuelto en el misterio y el terror» ,segundo anuncia unha nota do editor ao
comezo da traducion. Pero a economia de detalles?®, o xeito truncado da narracion e a breve
coda metaliteraria fan que este conto, a pesar de que data de 1889, quizais sexa 0 mais moderno
dos cinco vertidos ao inglés*.

Unha farsa e unha traxicomedia

Segundo os datos que temos até a data, o teatro de Valle-Inclan transcendeu & lingua inglesa
por primeira vez en 1918, cando May Heywood Broun publicou a sua traducion de La Cabeza del
Dragén («The Dragon’s Head») na revista Poet Lore de Boston. Escrita para o Teatro de los Nifios
fundado por Benavente en 1909 e editada en 1914, a obra reelabora elementos folcldricos pro-
venientes de fontes populares e cultas (Lavaud, 1992: 507-533). A farsa inspirouse na antiga lenda
do dragdn que vai devorar a princesa Blanca Flor, quen é salvada pola espada do principe Verde-
mar, a quen —en palabras do critico de £/ Globo— «como premio a su valor le es otorgada la mano

9 Para o debate sobre a postura ideoldxica do narrador, véxase Serrano Alonso, 1996: 109.

1° Por exemplo, na escena do asalto, non hai mencion ningunha da arma nin de quen a dispara; todo se
centra no «fogonazo» que ilumina o rostro do bandido e permite ver como cae. A escena constriese vi-
sualmente, como se se tratase dunha escena teatral. O lector ten que deducir que o xinete ia armado e
que foi el quen disparou.

12 Serrano Alonso (1996: 69-70) constata que, con catorce versions diferentes entre 1889 e 1920, foi un dos
relatos mais traballados de Valle.
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de la gentil princesita que amaba en silencio». Unha obra deliciosamente fantastica, a farsa
tamén ofrece, tacitamente, «agudas satiras, sangrientas ironias para las mezquindades y pasio-
nes de los hombres» segundo o mesmo critico (J.B.S., 1910: 2)*2. Como apunta Jean-Marie La-
vaud (1992: 594), a fabula deu pé a que Valle montase «una satira burlesca del sistema
monarquico»3. Tamén lle serviu para se rebelar fronte ao teatro mimético do século anterior.

Comentando ese rexeitamento do realismo finisecular, Charles Turrell (1919: 19) destacou o
ambiente culto e «fantastico» do teatro valleinclaniano, cuxa «lenguaje irreal» xunto cos seus
«significados elipticos» o situaba no ronsel de simbolistas como Maurice Maeterlinck. Bell (1933:
186) anota, pola sua parte, que no teatro fabuloso de don Ramodn «el humor burlesco sirve de
correctivo al sentimiento», precisamente o que permite que La cabeza del dragén sexa un en-
redo de delicados sentimentos vividos polo principe e a princesa e, ao mesmo tempo, unha bu-
fonada cargada de «sangrientas ironias».

A traducion de Broun resultou extraordinaria (foi reeditada en 1919). Traslada para o inglés
0s moitos xogos de palabras nos didlogos e emprega unha variedade de rexistros que corres-
ponden aos orixinais en castelan. A sUa traducion transmite o espirito ludico do texto de don
Raman, compracéndose en seguir os seus voos literarios, sempre corrixidos pola retranca do
Duende e do Bufon. Non sorprende que, seis anos mais tarde, o director da editorial Harcourt
& Brace a contratase para traducir as Sonatas de Valle.

Todo indica que no mundo literario norteamericano tifian cabida os discursos impasibles, iro-
nicos e bufos presentes nos relatos e no teatro de Valle-Inclan. Eses valores, logo retorcidos até
o grotesco, conduciron a outra obra teatral de don Ramon, Divinas Palabras («Divine Words»,
1931), traducida para o inglés por Samuel Putnam (so o primeiro acto apareceu na sUa admirable
antoloxia). Como apuntou Leda Schiavo (2000: 326 e 324), se en «La cabeza del dragon el gro-
tesco aparece en un mundo donde pueden triunfar los buenos, aunque estén rodeados de im-
béciles», mais tarde a «risa jovial» daquela farsa «se convierte, con el esperpento, en la risa
petrificada o en la mueca del humor negro». Divinas Palabras, subtitulada «tragicomedia de
aldea», ben pode considerarse a antesala do esperpento pola sua vision deformada e grotesca
das relaciéns pecuniarias entre membros dunha familia galega.

Duas tendencias situaron a traxicomedia na vangarda do teatro europeo da primeira posgue-
rra: a incorporacion do grotesco na posta en escena e o seu punto de vista critico sobre o capi-
talismo. Se a primeira orientaba a Valle-Inclan cara ao expresionismo aleman, a segunda
alinadbase, a primeira vista, co marxismo. En Divinas Palabras, dUas cuiiadas, Marica del Reino
e Mari-Gaila, comparten o coidado dun neno hidrocéfalo, Laureano el Idiotg, fillo da irma de-
funta da primeira. Cada tres dias, as duas altérnanse para levar o neno, nun carrifio, as feiras,
onde o expofien (e explotan) co fin de recadaren esmolas da xente caritativa. O neno deformado
vén a ser o seu «capital», e a cobiza das cuiiadas borra todo sentimento compasivo que poderian
ter por el. Como observa unha vecifia, o monstro «No es carga, que es provecho» (Valle-Inclan,
2002: 541, ).

Mentres o neno morre en condicions grotescas, Mari-Gaila (a quen lle tocaba ese dia o «coi-
dado» do neno) esta fornicando no millo. Tras ser descuberta, é obxecto da envexa e da luxuria
das xentes da vila, que pretenden apedrala cando ela as desafia. O seu marido, Pedro Gailo,
sancristan da igrexa, intervén e salvaa pronunciando as «divinas palabras» de Xesus: «Quen es-
tiver libre de culpa, tire a primeira pedra!». Na procura dunha autoridade ética, Valle-Inclan non
acode a Marx para condenar o comportamento desalmado das cobizosas cufadas (e o furor
asasino dos vecifios) sendn aos evanxeos4.

12 Fixolle eco Zeda en La Epoca: «Esta accién folk-ldrica (sic) ha sido desarrollada por el Sr. Valle Inclan con
sabroso gracejo, mezclando lo poético con lo bufo, lo sentimental con la ironia, el candor infantil con ace-
rada satira» (Fernandez de Villegas, 1910: 1).

13 Lavaud (1992: 582-594) descodifica as alusions a «la actualidad tragico-politica» da Espafa contempo-
ranea, insistindo na sua figuracion preesperpéntica.

4 O sancristan pronuncia as divinas palabras primeiro en castelan, sen efecto ningin. Consegue conmover
«las conciencias» dos seus fregueses cando as di en latin: «Qui sine peccato est vestrum, primus in illam
lapidem mittat» (Valle-Inclan, 2002: 593, II).

O primeiro acto da traxicomedia estivo ben seleccionado por Putnam como mostra do teatro
descarado de don Ramon. Na nota que introduce a obra, declara que:

Valle-Inclan es otro literato mayor admirado por los escritores jovenes. Hace poco inventd una forma
teatral que llama esperpentos, que representan un desarrollo muy estilizado del lado burlesco e infantil

de su talento. Cabria compararlos con las ‘marionetas rusas’ (Putnam, 1931: 332)%5.

As Sonatas

Editadas pola prestixiosa casa Harcourt, Brace & Company en outubro de 1924, as Sonatas apa-
receron en inglés baixo o titulo de The Pleasant Memoirs of the Marquis de Bradomin: Four So-
natas. As catro novelas reunironse nun s6 volume, traducido por May Heywood Broun e Thomas
Walsh. Pouco despois, en xaneiro de 1925, unha sequnda emision chegou &s librarias de Nova
York, o que indica que a primeira edicion tivo certo éxito.

Felizmente, gozamos de varias recensions da traducidon que nos permiten resumir a recepcion
desta importante tetraloxia de Valle-Inclan. Stanton Coblentz (1924: 45), escribindo na New
YorkTimes Book Review, captou o atractivo exotico das Sonatas para os lectores estadouniden-
ses. O critico resalta o aire «fordneo» das Sonatas: «es un libro tal que ningiin norteamericano
ha escrito, y que es dudoso que ningun norteamericano vaya a escribir jamas». As suas paxinas
desprenden «un espiritu umbroso y remoto propio del ambito cortesano del Viejo Mundo».
O critico insiste en diferenciar o concepto anglosaxdn do amor —«un sentimiento de belleza
ideal»—dos amorios rememorados polo marqués de Bradomin, as sUas «aventuras seductoras»
contadas nun estilo sensual que evoca unha «galanteria casi medieval». Anota que a traducion
retén «gran parte de la belleza del original» e que o erotismo impregna «todos los escondrijos»
do texto. Coma moitos criticos, Coblentz eloxia o estilo de Valle: é «maleable, imaginativo, po-
licromado, nostalgico y algo doloroso». A Unica reserva que ten o critico é a clase de «perfume»
que desprende este estilo: «el autor parece estar transfigurando la verdad tosca mediante [...]
palabras sedosas[...] e imagenes seductoras». E dicir, o seu estilo parécelle un fermoso «tamiz»
que encobre actos e lembranzas «repulsivos».

Segundo Eliseo Vivas (1924), en cambio, as Sonatas carecen de profundidade e sinceridade.
Aprecia a maneira valleinclaniana de rexistrar «las imagenes pervertidas» que poboan a
«mente fantasiosa» do marqués de Bradomin, pero bota de menos un caracter mais profundo
e menos «vano». Mais tolerante, o critico do Independent (Nova York) escribe que en mans
dunha persoa nova as memorias de Bradomin serian «inmorales», até «nauseabundas», pero
que un lector maduro, coiiecedor, por exemplo, do Don Juan de Byron, «se daria cuenta de
que la novela es mas comica que escandalosa» (E., 1924: 550). Na mesma lifia, a recension en
The Brooklyn Daily Eagle insiste que as Sonatas «no son pornografia» ainda que o seu prota-
gonista é «uno de los genios de la aventura amorosa». As sUas memorias presentan «una filo-
sofia practica que es, al mismo tiempo, una satira» e evidencian «una apreciacion sana por la
piel de su cuerpo vivo contrastado con el de un cadaver». Con respecto ao narcisismo, a re-
cension asegura que Bradomin é «demasiado esteta como para presumir de sus fruiciones o
contentarse con el papel de lascivo desenfrenado» (Andnimo, 1924: 7). Ruth Hale (1925: 5) en-
gade en The Brooklyn Daily Eagle que Valle-Inclan pon ao descuberto «el lado del hombre que
se deja conocer a través de sus amorios» e repara no feito de que todas as relacions sexuais
do marqués rematan violentamente: «asi nos ahorra verle cansarse de sus damas y abando-
narlas ingratamente —la practica habitual de amantes menos elegantes—». Hale admira o inglés
«cuidado y meticuloso» da traducion porque crea «el mejor ambiente posible para el marqués

15 Dous anos atras, Angel Flores (1929: 23) ofreceu o seguinte compendio dos esperpentos: «Los esperpen-
tos son abortos literarios. En ellos lo grotesco convive con el encanto, el argot con el lenguaje simbdlico,
el caos con luces volatilizadas. Desde el Ubi Roi de Alfred Jarry, la literatura no ha visto semejantes pesa-
dillas hibridas».
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y elmundo en que se movia. [...] Hay mucha musica en el inglés de este libro; parece que Valle-
-Inclan ha encontrado cantantes dignos de su cancion».

Hai por que pensar que as vendas das Sonatas en inglés non cubriron as expectativas de don
Ramon. O fino erotismo de Bradomin dificilmente ia arrasar en Nova Inglaterra, rexion cofe-
cida polo seu puritanismo?*®. Ademais, como sinalou Helen Bullitt Lowry no seu momento, o
mundo literario tifa moi presente outro autor espafiol da posguerra, Blasco Ibafiez, do que a
sua novela Los cuatro jinetes del Apocalipsis era un éxito de vendas e acababa de ser levada ao
cine. A diferenza de don Ramon, «un espafiol de la vieja escuela», Blasco Ibafez era «un hom-
bre de letras y negocios que se viste y habla y piensa como un hombre moderno, quien espera
naturalmente ver “filmados” sus libros» (Lowry, 1922: 45)¥. E probable que esa imaxe anti-
cuada de Valle estivese no fondo da queixa deste, divulgada por Herschel Brickell, de que a
traducidn das Sonatas para o inglés fose un «fracaso» comparada coa traducién francesa?®.
Observa Juan Bolufer (2008: 236): «Subyace en estas interpretaciones la vision de la obra de
Valle-Inclan como propia de minorias entendidas y selectas frente a la literatura de Blasco,
enfocada hacia pUblicos amplios y poco cultivados». Con razén, César Dominguez (2013: 349)
apunta que Harcourt, Brace & Company comezase a dubidar do éxito de Valle-Inclan compa-
rado co de Vicente Blasco Ibafiez.

Tirano Banderas e La Rosa de Oro

Coatraducion de Tirano Banderas en 1929 por Margarita Pavitt, a imaxe de Valle-Inclan nos Es-
tados Unidos mudou e situouno na vangarda da novelistica europea moderna. The Tyrant conta
como un tirano indixena, Santos Bandera, é derrocado mediante un golpe de Estado nun pais
imaxinario de América Latina. A forma altamente experimental da novela xunto coa sUa trama
politica —reflexo igualmente das circunstancias ditatoriais en Espafia e en mais dunha republica
latinoamericana— colocaron aValle-Inclan na actualidade literaria do dia, avalado ademais pola
prestixiosa editorial de Henry Holt & Co. Novamente, dispofiemos de recensions da traducion
que presentan unha recepcion norteamericana mixta da novela.

En The Evening Post de Nova York, Anita Brenner (1929: 16) descobre na figura de Santos Ban-
deras un calco de «Juan Vicente Gomez, el dictador tristemente célebre de Venezuela», pre-
sentado por Valle-Inclan con intencidns «tan realistas como satiricas». Esa caracterizacion
hibrida «se realiza mediante el ingenio que penetra mas alla de la caricatura para llegar al retrato
mas cruel». Con clarividencia, Miss Brenner mantén que o obxecto da critica valleinclaniana
non é so o tirano, senon tamén «el sistema, la herencia espafola que pocas veces respondia a
las necesidades de las colonias». Deduce que Valle-Inclan «apoya la revolucion» que derruba o
tirano, pero non sen transmitir no epilogo da novela a sua «irénica sospecha de que probable-
mente todo va a repetirse en el futuro»?9.

Facendo eco de Brenner e sublifiando o éxito de critica de Tirano Banderas en Espafia, Hers-
chel Brickell (1929: 2-3) describe a novela como «un estudio ferozmente satirico de una nacion
latinoamericana bajo el dominio de un dictador indio; no es agradable pero si conmovedor».
Pola sua vez, Helen Stonehill (1930: 45) resume brevemente as multiples lifas do argumento e
conclie que

16 Cardona (2007: 135-36) cita unha carta de Federico de Onis dirixida a Valle-Inclan na que lle recomenda
enviar contos a unha editorial nos Estados Unidos e engade o seguinte consello: «como regla general le
diré que prefieren cuentos de argumento excitante mientras no hieran sus convencionalismos sexualesy
religiosos». Comenta Cardona: «nos da una idea de la practica editorial de ese pais [...] y del puritanismo
reinante en cuanto a lo que podia publicarse en periddicos y revistas». Cf. George Tyler Northup (1925:
432): «Valle-Inclan es un degenerado en su erotismo y crueldad sadica».

17 Cf. Cardona, 2007: 136 e 140, e Juan Bolufer, 2008: 236.

18 Brickell (1926: 5) coincidiu con Valle na casa dos Baroja, onde «Hablamos un rato [...] principalmente de
las pocas ventas de libros excepcionales en Espafia, del fracaso de The Memoirs [las Sonatas] en los Estados
Unidos y, con mas tranquilidad, de traductores».

19 Cf. Angel Flores (1929: 23): «En The Tyrant las teas de la revolucion flamean en los pavorosos espectros
de la imaginacion grafica de Valle-Inclan».

Valle-Inclan conoce muy bien el ritmo de la locura. El resultado es un tour de force cuya manera ca-
denciosay lirica sostiene acontecimientos que suelen narrarse mediante un estilo mucho mas sobrio.
Es un libro caleidoscopico en el que los detalles se matizan con un sentido exquisito. Valle-Inclan ha

traspasado a sus paginas el olor, el sonido y la sensacion de las cosas.

Stonehill declara que a traducion «conserva el espiritu del original», pero amdlano as frases
vulgares coas que a tradutora intentou captar «los dialectos mejicanos y centroamericanos»
que percorren a novela.

Arecension de Clifton Fadiman (1930: 674), en The Bookman (Nova York), critica a novela pola
sUa tendencia melodramatica: «pretende ser un estudio amargamente satirico de la corrupcion
en una republica imaginaria de Sud América», pero o tirano resulta demasiado convencional:
«es sadico, cruel, arrogante, sombriamente socarrdn, esencialmente maligno. La exageracion
de su caracter estd en sintonia con lo melodramatico de la accién y el intento fallido de llevar la
rapidez del cine al arreglo de la trama»2°. Coma Stonehill, Fadiman reprochalle a tradutora o seu
emprego dunha «increible jerga pseudo-americana para simular los coloquialismos de los indios,
los mestizos y los aventureros de la madre patria»?*. Como se contestase a Fadiman, o critico
anonimo de The Niagara Falls Gazette opina que The Tyrant si é unha satira, «la mas espléndida
que se pueda pedir [...] dirigida en su mayor parte contra la madre patria de las republicas lati-
noamericanas si bien éstas reciben su merecida». Engade que tanto o corpo diplomatico como
os Estados Unidos son brancos da mordacidade de don Ramdn (Andnimo, 1929a: 6).

Ao ano de editarse Tirano Banderas (1926), apareceu o primeiro volume de El Ruedo Ibérico,
titulado La corte de los milagros. O libro sequndo daquela novela, La Rosa de Oro (The Golden
Rose) apareceria traducido por Warren B. Wells en 1932 na antoloxia preparada por J. G. Gorkin
e Henri Barbusse mencionada arriba. Na novelifia®? o lector asiste a unha caricatura da raifa Isa-
beliio diaen que o papa Pio Ixa condecora coa Rosa de Ouro, unha gala que «deslumbraba a los
legos ingenuos», pero que simboliza, para o narrador, «las estrecheces del Santo Padre» (Valle-
-Inclan, 2002: 1164, 1). O falso brillo da alfaia e a dptica irreverente do narrador dan a altura do
retrato da monarca que ofrece a obra, confirmando o sequinte xuizo de Harold Boudreau (1968:
792): «Desde sus primeras paginas, El Ruedo Ibérico deja claro que la corrupcion de la sociedad
espafiola se deriva de los mismos factores que representan sus ideales: la Iglesia y la Corona.

Nunha nota que introduce a traducion, J. G. Gorkin (1932: 50) enmarca o texto nun proceso
revolucionario, antimonarquico e prorrepublicano coincidente coa chegada da Segunda Repu-
blica espafiola en 1931:

La dictadura de Primo de Rivera convirtio a Valle-Inclan al republicanismo, y en su recia novela Tirano
Banderas aguijond a la gente para que se amotinara. Simultaneamente en el ciclo de novelas titulado
ElRuedo Ibérico, castigo y ridiculizo a la Corte y a los cortesanos de Isabel 11, «la Reina perfecta», abuela
del futuro Alfonso xiil. La estampa de su Corte que sigue [...] da cuenta de su reaccion contra el mo-

narquismo y pone al descubierto el trasfondo feudal de la Revolucion de 1931.

A traducion de La Rosa de Oro tivo que agradar a don Ramon como xusto complemento da
estrea, en xufio do ano anterior, da sUa Farsa y licencia de la Reina castiza.

20 Nunha recension andnima publicada no Boston Evening Transcript, reaparece unha alusion ao cine como
modelo estrutural de Tirano Banderas: «el libro es un cinema impresionista ubicado en la colonia “Santa
Fe deTierra Firme”». Na mesma recension, volvemos atopar unha imaxe (o calidoscopio) que, como aca-
bamos de ver, Helen Stonehill introduciu para concretar o efecto producido polo desefio fragmentado da
novela: «Traducido por Margarita Pavitt, el libro es una combinacion caleidoscépica de emociones patrio-
ticas, profanas, noblesy lascivas refractadas en un ambiente latinoamericano, cargado de diplomacia es-
pafola decadente, civilizacion estancada y violencia guerrillera» (Andnimo, 1929b: 5).

2% Flores (1929: 23) apunta, na sVa recension, que esta «exuberancia filologica, tan atractiva para los con-
temporaneos de James Joyce, se desdibuja [...] en la version de Miss Pavitt. Sin embargo, Miss Pavitt ha
realizado su cometido dificil con absoluta fidelidad, y con suficiente elegancia y libertad como para con-
vertir la novela de Valle-Inclan en un clasico inglés».

22 O capitulo publicouse a parte como novela curta, Estampas isabelinas. La Rosa de Oro, na coleccion La
Novela Mundial, o 21 de abril de 1927.
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O resultado, obra de Warren Wells, é admirable. Afronta con gran soltura as dificultades de
pasar para o inglés un léxico protocolario complexo, un vocabulario técnico de mobles, panos,
traxes e xoias do século xix, personaxes que posuen até doce titulos nobiliarios, rivalidades po-
liticas so insinuadas e, sobre todo, a gama enxefosa de posturas, voces, xestos, movementos
e melindres cos que Valle-Inclan desfiguraba satiricamente os seus personaxes.

Unha traxectoria dialéctica

En 1906, Luis Bello comentou, na sua recension de Jardin novelesco, que Valle-Inclan tifia «una
formidable reputacion de estilista», para enseguida preguntarse se o autor de Sonata de Otofio
non teria insistido demasiado en «la fuerza Unica y esencial y todopoderosa del estilo». Quixo
suxerir que o culto & beleza tifia un custo indigno do talento, e do talante, de don Ramon: «el
desprecio de la época actual, el odio de lo colectivo, la indiferencia ante el movimiento social»
(Bello, 1906: 3). Temos visto neste breve percorrido polas suas obras traducidas para o inglés
que o grande «estilista» xa se achegara ao colectivo nun conto como «Malpocado», que axifia
satirizaria a actualidade politica espafiola en La cabeza del dragdn, se ocuparia do «movimiento
social» en Tirano Banderas, e novelaria os determinantes do disfuncional Estado espafiol en La
Rosa de Oro. A fama literaria non o detivo, senon que, literato inquieto, tamén percorreu outros
camiios, entre eles o que o levou, aos 55 anos, a Nova York.

As obras de Valle traducidas para o inglés sinalan a traxectoria cada vez mais critica do autor
galego. ConstitUen unha seleccion moi representativa da sUa evolucion como intelectual e es-
critor moderno, preocupado por influir na opinion publica. Os seus amigos, editores e tradutores
en NovaYork e Boston souberon valorar a sUa apertura a novos temas e formas experimentais,
sen que renunciase ao principio que Luis Bello lembraba e citou na sua recension: «La obra de
arte es moral por consecuencia forzosa de su propia bellezax». As traducions examinadas aqui
amosan unha dindmica dialéctica entre a tradicion e a vangarda, o fermoso e o grotesco, a es-
tética e a ética, e quizais un reflexo fiel do espirito que o escritor galego atopou nesa cidade de
Nova York que apoiou a internacionalizacion das sUas creacidns.

VALLE-INCLAN EN FRANCES: EXPECTATIVAS E REALIDADES

Margarita Santos Zas
Universidade de Santiago de Compostela

Valle-Inclan foi escritor por riba de calquera outra cousa e quixo facer da literatura o seu modus
vivendi, o cal o levou a mal vivir nalgins momentos, pero tamén a dispofier, ben que esporadi-
camente, de suculentos contratos, cuxas condicions negociaba, segundo se desprende de cartas
con editores e libreiros espafois e estranxeiros*; ao mesmo tempo que corroboran o segui-
mento do proceso de producion da sua obra as facturas anotadas e as contas da propia man de
Valle, que consignan os beneficios obtidos pola venda dos seus libros, que en casos concretos
alcanzan altas tiraxes (vgr. as Sonatas ou La Guerra Carlista). En coherencia con esa implicacion,
difundir a sua obra era unha meta expresa ou implicita de Valle-Inclan, e multiplicar as suas pu-
blicacions unha consecuencia necesaria, que incluia o desexo de ser traducido a outras linguas.

Aspiracion ldxica—vivir da literatura— de quen se dedicou a ela refusando ter unha dedicacion
laboral estable, asi como tampouco aceptou o xornalismo mais que como unha actividade pro
pane lucrando, asumida, en cambio, pola maioria dos seus contemporaneos con total naturali-
dade, tal como sinalaba Pérez de Ayala (1963: 1008): «<Hoy en dia no hay literato que no tenga
algo de periodista, ni periodista que no tenga algo de literato». De xeito que, a diferenza doutros
escritores do seu tempo, Valle-Inclan renunciou a colaboracion xornalistica cotia porque, ao
seu xuizo, «avillana el estilo», punto irrenunciable nun home que se autodefinia posuido por
«la fiebre del estilo». Nesta lifa e no papel de xestor da sUa propia obra inscribese tamén o ex-
tremado coidado que Valle-Inclan puxo a hora do desefio dos seus libros, ilustrados por alguns
dos nomes mais significativos do seu tempo tanto nas suas edicions soltas, das que Voces de
Gesta é unha pequena xoia, como na sua Opera Omnia, alguns de cuxos gravados se conservan
no Arquivo Valle-Inclan/Alsina. Neste punto, Valle-Inclan foi un innovador e as sUas obras mo-
delo de desefio grafico e de fermosa e delicada factura.

Estes intereses de don Ramdn no campo editorial, que non fago mais que enunciar de xeito
precipitado e incompleto, non son disociables do propdsito destas paxinas, que queren presen-
tar unha parcela da recepcion de Valle-Inclan fora de Espafia antes de 1936, a partir de preguntas
que todos nos fixemos algunha vez: foi en vida un autor traducido e lido noutras linguas? Es-
trearonse as sUas pezas dramaticas? Cal foi a resposta de critica e publico ao respecto?2.

Ainda cinguindose a un ambito moi concreto, como € o circunscrito a Francia, non aspira este
traballo a dirimir a recepcion critica de Valle-Inclan no pais vecifio, pois non podo afondar aqui
nas manifestacions concretas da presenza e do cofiecemento de don Ramoén en Francia: tra-
duciodns en prensa e libro, artigos de revista, referencias indirectas, reaccions da critica, pois,
como ben sinala Lafarga (1995: 33), a recepcion literaria actua como marco en que conflden
distintas perspectivas, que na sua conxuncion trazan un inmenso fresco, sendo precisamente
unha desas perspectivas a representada pola traducion. Neste campo, no que vou moverme,

* No inventario do Legado Valle-Inclan/Alsina, depositado na USC desde novembro de 2009, consignase
unha extensa relacion de cartas e contratos cos editores, impresores e tradutores das obras valleinclania-
nas, que resultan elocuentes da relacion que o escritor mantivo con uns e outros. Todo isto forma parte
do rol que Valle-Inclan exerceu verbo da xestion da sUa propia obra, unha faceta do escritor tan significativa
como pouco cofiecida. Véxase, ao respecto, os traballos, entre outros, de Castro Delgado e Villarmea
(2004: 91-114), Joaquin del Valle-Inclan (2006), Botrel (2009: 53-66) ou Serrano Alonso (2012 e 2014). Polo
que respecta a descricion dos contidos do mencionado Legado valleinclaniano, remito aos Ultimos tra-
ballos, que incorporan as sucesivas ampliacions e modificacions derivadas do proceso de estudo dos do-
cumentos deste fascinante arquivo, o seu progresivo cofiecemento e a amplitude do noso propio enfoque
metodolodxico (véxase Santos Zas, 2011, 2013b, 2014a) e Santos Zas, Martinez e Mascato Rey (2014).

2 Estas mesmas preguntas movéronme en 2011 a dedicar o monografico, que por encargo coordinei para a
revista Theatralia (Santos Zas, 2011: 23-37), & recepcion do teatro de Valle-Inclan fora de Espaiia, en cuxo
balance inicial intentei bosquexar un panorama a partir das achegas das dez contribucions que confor-
maron aquel volume, na procura de respostas a aqueles interrogantes. Por outra parte, debo sinalar que
precedente do citado traballo foi Rodolfo Cardona (1992: 163-177).
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non me interesa tanto o estudo dos problemas metodoldxicos e tedricos da traducion —cues-
tidns en que non son experta— como o cofiecemento da realidade das traducions, do seu nu-
mero e cronoloxia, asi como dos seus tradutores.

Vou limitarme a unha parcela desa proxeccion valleinclaniana fora de Espafia, para centrarme
no ambito francés, precisamente pioneiro en traducir a Valle-Inclan, se ben —e debo advertilo
de inmediato-son traducidns relativamente serodias e diseminadas no tempo; ainda que foi a
francesa a lingua que «transmitiera con mayor extension y constancia la obra del escritor ga-
llego, pues algo mas de un tercio de las traducciones que aportamos lo han sido en este idioma»
(Serrano Alonso, 2012: 153. E resume a continuacion Javier Serrano algunhas das razéns que,
ao seu xuizo, determinan este liderado:

La relaciones personales de don Ramodn con intelectuales franceses, en especial con su amigo, el es-
tudioso y traductor Jacques Chaumig, asi como la vecindad de ambas naciones, preocupadas por el
devenir cultural mutuo, explicarian este favorable interés de los medios editoriales galos por los textos

del autor espafiol.

Se as primeiras non son discutibles, a Ultima, porén, debe matizarse, pois a recepcion da li-
teratura espafiola en Francia é reflexo das complexas —as veces espifientas—relacions hispano-
francesas, que historicamente ambas as dUas partes desmentiron cada vez que a elas se aludiu.
Esta situacion agudizase ao estalar a1 Guerra Mundial coa declaracion oficial de neutralidade
de Espafia, que causou entre os intelectuais franceses aberto malestar e que mudara de signo
araiz da reaccion dun amplo sector da intelectualidade espafiola a prol dos aliados.

Palacio Valdés, que cofiecia moi ben o mundo francés, pronunciadbase no seu libro Una guerra
injusta. Cartas de un espafiol sobre esas complexas e, ao seu xuizo, infundadas reticencias:

Los intelectuales franceses estan de nuestra parte, han recibido con gratitud el manifiesto que el afio
anterior [1915] les han enviado los nuestros; saben estimar nuestras cualidades; y si he de confesar la
verdad nos aprecian a veces mas de lo justo. En un estudio sobre la literatura espafiola publicado re-
cientemente por el sabio catedratico de la Sorbona Ernesto Martinenche leo las siguientes palabras:
De todas las literaturas extranjeras, la espafiola es quizd la que ha ejercido en Francia la accion mas pro-

funda y continua (Palacio Valdés, 1917: 81).

Sublifa este comentario a reaccion favorable francesa ante este xesto solidario de moitos
escritores e artistas espafois, que se declararon abertamente ao lado de Francia na | Guerra
Mundial. Tal é o caso de Valle-Inclan, cuxa francofilia proclamou aos catro ventos, sendo a sUa
expresion mais significativa o «Manifiesto de adhesion de las Naciones Aliadas», publicado o 5
de xullo de 1915 en El Liberal baixo o titulo «La Guerra Europea. Palabras de algunos espafioles»,
en cuxo impulso e difusion tivo un papel moito mais destacado do que acostuma serlle recofie-
cido (Santos Zas, 2013a: 371-401).

Este claro posicionamento a prol dos aliados tivo como contrapartida o convite que o Goberno
francés cursou a través de Jacques Chaumié, na sua calidade de politico e diplomatico, a Valle-
-Inclan, para que o escritor viaxase a Francia como correspondente de guerra na fronte. Esta
circunstancia ten tamén unha contrapartida editorial, que lle expon ao seu amigo
Estanislao/Tanis Artime:

Yo tengo el compromiso de ir a Francia muy pronto. Quieren que escriba un libro de la guerra. Que el
Gobierno francés me haya encomendado esta mision, te confieso que me llena de orgullo. Otro sacaria

de ello un gran provecho, pero a mi me costara los cuartos, cuando menos en los primeros tiempos.

3 Serrano Alonso (2012: 15-25) ofrece unha relacion, a mais completa até a data, das traducions e tradutores
de Valle-Inclan, na que se consignan todas as versions francesas, que tamén se tiveron en conta para o
presente traballo.

Claro que al final, una vez publicado el libro, espero que haga ruido. Se publicara antes que en caste-

llano, en francés, inglés y ruso [...] (apud Viana e Torrado, 2002: 55)4.

A prensa fordnea e nacional repetird esta noticia a partir de xaneiro de 1916, dando por feito
esa edicion, que daria a cofiecer en varias linguas o nome e a obra de Valle-Inclan, quen, satis-
feito, lle conta a boa nova a Francisco Camba, que a publica o0 18 de xaneiro de 1916 en Galicia
Nueva (Vilagarcia de Arousa) con non pouco entusiasmo:

[...]Inglaterra, Francia y Rusia quieren que nuestro otro manco inmortal escriba la historia de la cam-
pafa. Les hace falta una historia admirablemente hecha y cuyo autor pertenezca a cualquiera de los
paises neutrales. Acordado encargarla[...]. Y aqui, en Espafia, descubrieron a D. Ramon con su pluma
de oro y su entusiasmo hacia las hazafas guerreras. Entablaron inmediatamente las negociaciones.
El gran Valle-Inclan dispondra de un afio para comenzar a escribir su obra. Esta habra de publicarse

luego simultaneamente, en espafiol, en francés, en inglés y en ruso (apud Viana, 2001: 54-55).

Por outra parte, cando viaxa a Francia o 27 de abril de 1916, non era un descofiecido no pais
vecifo e, de feito, a prensa parisiense fixo fincapé na sua categoria artistica e a transcendencia
da sua obra, sen esquecer que o feito de que os correspondentes de prensa estranxeiros —caso
de don Ramdn-fosen recofecidos intelectuais e artistas conferia a sUa postura francofila maior
importancia e visibilidade e, en consecuencia, un efecto propagandistico mais eficaz5. Non se
esqueza que Valle-Inclan foi nomeado con Palacio Valdés membro de honor da Société de Gens
de Lettres de France na sesion do 29 de maio de 1916, acto que a prensa francesa comentou
con luxo de detalles e cuxos ecos soaron tamén na espafola (Santos Zas, 2013a: 371-401).

A pesar desas circunstancias, o libro —gran fracaso— publicouse exclusivamente en espafiol e
tivo que agardar até 2014 —case 100 anos- para ser editado en francés. Porén, ese interese dos
franceses polos escritores espafiois do que fala o asturiano Palacio Valdés corroborao Corpus
Barga, correspondente de prensa en Paris desde 1914 e bo cofiecedor dos seus circulos inte-
lectuais, en La Correspondencia de Espafia, ao relatar a sequinte anécdota —non exenta de con-
tradicions—, que se produciu no estudio parisiense de Zuloaga a finais de maio de 1916, estando
Valle presente. A princesa Murat®, asegura Corpus Barga, ao dirixirse a don Ramén comentou:

Quisiéramos conocer en Francia la obra (nos han dicho que muy interesante) de la actual generacion
espanola... Hace tiempo que la estamos echando de menos... ;A qué obedece la casi completa falta
de traducciones? ;Perderd mucho en la traduccion? ;No hay literatos franceses que sepan castellano?
Con esta y semejantes premisas e interrogaciones de una curiosidad entreverada de intelectual y fe-

minil, la Princesa Murat, la discipula de Bergson el filésofo, hablaba a Valle-Inclan, aqui en Paris, una

4 Ainda que a pasaxe transcrita pertence a unha carta datada 0 10-01-1915, creo ter demostrado noutro lugar
(estudo preliminar da mifia edicion: Con el alba. El cuaderno de Francia, en prensa) que non é 1915 senon
1916 0 ano correcto, erro que podemos cometer doadamente ao escribir nos primeiros dias dun novo ano,
en que por inercia consignamos o ano que acaba de rematar. Esta carta reproduciuse numerosas veces
desde que Caamafo Bournacell a publicou por vez primeira en 1966, pero empreguei, neste caso, a re-
producion fotografica do autdgrafo que proporcionan Viana e Torrado (2002: 50-64).

5 O propio Chaumié, nunha carta inédita, datada en Paris 0 28 de xufio de 1915, expresa a conveniencia de
pofier a énfase na relevancia dos asinantes do mencionado manifesto, dado o descofiecemento —admite—
da literatura espafiola para o gran publico francés. Agradézolle o acceso a unha copia desta carta e dos
restantes documentos relacionados con Chaumié, que menciono nestas paxinas, a Joaquin del Valle-In-
clan.

6 De nome Marie de Rohan Chabot (1876-1951), filla dun aristdcrata, contraeu matrimonio co principe Lucien
Murat, cuxo apelido e titulo mantivo mesmo despois de enviuvar e casar posteriormente co aristocrata e
diplomatico Charles de Chambrun. A princesa Murat, escritora, pintora e dona dunha galeria de arte, for-
mou parte dos circulos intelectuais e artisticos parisienses durante as primeiras décadas do século xx, que
se reunian ao redor da dama no seu cofecido Fermé la nuit, un local que era, & vez, salon de té, biblioteca
e sala de exposicions, de cuxas actividades se fixo eco a revista Blanco y Negro, 0 25-04-1926 (71) e 0
10-02-1929 (91). Nesta Ultima data, na seccion «Gran mundo-Crdnicas desde Paris», o cronista describe
«la pequefay elegante libreria», as sas actividades e os seus interlocutores. Marie de Rohan é autora de
diversas obras que asinou como Marie de Chambrun ou Princesa Murat (para a sUa biografia, véxase Murat
Chalandon).
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tarde, en el estudio de Zuloaga [...]. Semejante curiosidad, semejante preocupacion por nuestro pais,
sentida en ciertos medios franceses, no es un fruto de la guerra (Ya lo saben los artistas, los escritores
espanoles; y entre ellos Valle-Inclan, que iba a empezar la publicacion de sus obras en francés el afio

que la guerra estalld...) (Corpus Barga, 1916: 3).

E acto seguido, lembra Corpus Barga que todas as personalidades que Valle-Inclan tivo oca-
sion de tratar en Paris «lo agasajaron y recordaron la importancia de las letras espafiolas».

Sexa ou non certa a anécdota relatada por Corpus Barga, hai duas afirmacions do xornalista
que me parecen destacables: unha, que o interese pola literatura espafola non deriva da1 Gue-
rra Mundial, afirmacidn que semella aboar a iniciativa da Revista de Libros, que dedicara (abril-
-maio de 1914) un nUmero monografico aos escritores espafiois contemporaneos, traducidos
recentemente para o francés. Entre eles figuraba Valle-Inclan por Romance de Lobos.

A segunda afirmacion fai referencia mais concretamente a Valle-Inclan: «que iba a empezar
la publicacion de sus obras en francés el afo que la guerra estallo».

O propio escritor, nunha carta escrita a Tanis, do 3 de febreiro de 1915, anunciaralle un pro-
metedor proxecto, derivado dunha concreta circunstancia:

[...]lavenida a Madrid de un grupo de editores franceses, (de los que publicaban en Paris libros espa-
fioles), que no pudiendo desenvolver alli sus negocios, se establecen en Espafia. Estoy en tratos con
ellos[...], creo que haré un buen negocio. Por de contado (sic), me aseguran, a fin de este afio, un mi-

nimum de venta que el otro no realizaba en tres’ [...] (apud Viana e Torrado, 2002: 56).

Non nos consta que o desexado plan chegase a callar, como tampouco foron efectivos pro-
xectos posteriores de translacion para o francés da obra completa do escritor, dos que temos
noticia a través de cartas e outros documentos relacionados, sobre todo, con dous dos tradu-
tores de Valle-Inclan: Jacques Chaumié e Albert Glorget. Ambos os dous reflicten a cara e cruz
da recepcion de Valle-Inclan en Francia, pois con el partillaron as expectativas mais promete-
doras e constataron a realidade do seu fracaso, o éxito anhelado por un escritor que cobizaba
ver a sUa obra traducida e a dificultade de alcanzalo. De ai o papel axial que adquiren nestas
paxinas, pois van actuar como forza centripeta e centrifuga da informacion restante.

Comezarei por Jacques Henri Bertrand Chaumié, a figura mais interesante das citadas, que
foi para Valle-Inclan moito mais que un tradutor. Fixen referencia noutras ocasions a amigable
relacion entre o escritor e o papel que este desempefiou tanto na difusion da sUa obra como na
antes mencionada viaxe e estancia de don Ramon en Francia (Santos Zas, 2008: 161-171 e 2013a:
371-401). Pero vén ao caso demorarme nesta figura, que é un dos vimbios desta historia, por
iso evitarei outras facetas —politica e diplomatica— para destacar o seu papel de estudoso e tra-
dutor de Valle-Inclan.

En efecto, Chaumié é autor dun artigo publicado no num. 402 de Le Mercure de France, o
16-03-1914 (225-247), baixo o titulo «Ramon del Valle-Inclan». Tratase dunha ampla biografia do
escritor, que o presenta desde perspectivas complementarias. No referente & sua personalidade,
traza unha imaxe que desmentia o estereotipo que, ao igual que a prensa espafiola, a francesa
empezaba a difundir: fronte ao home que vive sub especie theatri —como o definiu Pérez de
Ayala—, Chaumié pon o acento na sua afabilidade e no seu caracter familiar e intimo; ainda que
ao facer o perfil dos seus antepasados se despraza cara & lenda e magnifica un pasado familiar
en que aparecen xuntos conquistadores, altos representantes da igrexa —bispos e abadesas—, vi-
cerreis e humanistas, e converte ao propio don Ramdn nun viaxeiro impenitente, que viviu mais
fora que dentro do seu pais. Tamén repasa a incidencia de Galicia e o mundo celta na sua perso-
nalidade e obra, ainda que considera que «est infinitement plus qu’un écrivain regional» (Chau-

7 Diria que o escritor alude nesa frase a unha complicada situacion coa editorial Rivadeneyra, que Tanis Artime
lle axuda a resolver cun empréstito de 3000 pesetas, que lle permite recuperar o control dos seus libros
ao saldar a suUa conta coa editorial que os tifia retidos. As cartas en que se consigna todo este episodio
poden verse en Hormigon (2006: 188-207 I11).

mié, 1914: 238); e achaca precisamente as suas raices a orixinalidade da sua obra, en particular,
a partir das Sonatas, debedoras do simbolismo e de diversos autores franceses e italianos, de
cuxa influencia se libera paulatinamente até alcanzar a sUa propia voz a partir das suas Comedias
bdrbaras, que examina a par que Voces de Gesta, El Embrujado, as novelas de La Guerra Carlista
(«quatre (sic) livres déja publiés», Chaumié, 1914: 239)%, Cuento de abril e, mesmo, declarou ler
en primicia paxinas de La Lampara Maravillosa. Desta extensa biografia consérvase no Legado
Valle-Inclan/Alsina o autdgrafo orixinal de Chaumié, de 23 paxinas, que parece preparado para
a imprenta (hai unha nota a rodapé con indicacions para a sa maquetacion). Este retrato lite-
rario, que anos mais tarde reproduciria a revista Cosmdpolis (4, 1921), viu a luz tamén na Revista
de Libros (abril-maio, 1914), a cuxo nimero monografico dedicado aos escritores espafois con-
temporaneos, traducidos ultimamente ao francés, xa me referin antes.

En canto ao seu papel como tradutor, Chaumié é artifice de varias traducions, que comeza
co relato Mi hermana Antonia / Ma soeur Antonia, que apareceu en Le Temps, 30 e 31 de agosto
e 2 de setembro de 1913 (12). Séguelle en Le Mercure de France, a edicion en tres entregas da
version francesa de Romance de lobos / La Geste des Loups (16 de marzo; 1 e 16 de abril de 1914,
respectivamente), precedida precisamente da biografia citada®. Convén lembrar que Valle-In-
clan solicitou a Rubén Dario, nunha carta sen data (probablemente de comezos de 1914), que
mediase ante Remy de Gourmont, director de Le Mercure de France, a fin de que se publicase
nesa revista a citada traducion de Chaumié, a quen presenta en termos moi eloxiosos no seu
papel de tradutor® (Hormigdn, 2006: 109, IlI).

Este era o primeiro paso para a proxectada estrea en Paris de Romance de Lobos, cuxa «gran-
deur tragique» (240) destaca o seu tradutor; unha montaxe que estaba previsto que ia dirixir Fer-
min Gemier. A esta estrea refirese nunha carta manuscrita, datada o 11 de abril de 1914, un amigo
de Jacques Chaumié**, na que, ademais de expresar a sUa admiracion polo escritor, insiste no
propdsito de dar a cofiecer a sUa obra en Francia, empezando pola citada Comedia Bdrbara de
1908. Por outra parte, a posta en escena de La Geste des Loups ia asistir Valle-Inclan, sequndo
anunciaba a arriba citada Revista de Libros, pero tamén unha carta que Lugones lle escribe a don
Ramon o 31 de marzo de [1914] (apud J. del Valle-Inclan, 2008a: 175-176), na que se fai eco da
vontade expresa do escritor de ir a Francia, transmitida por Chaumié. O estalido da Guerra Mun-
dial frustrou aquel plan, que teria dado a Valle-Inclan o agardado recofiecemento en Paris.

Despois da Comedia barbara, que Chaumié tipificou como novela dialogada, decide facer unha
breve incursion na obra poética do escritor e traduce «<Renoncement. L'incube», que darad aim-
prenta na parisiense revista de Lugones (Revue Sud-Américaine, nbm. ¢, abril de 1914: 55-56).
Finalmente, Chaumié traduciu o relato «Mi Bisabuelo» / «Mon bisaieul. Nouvelle» (Journal des
Débats, 29-10-1917: 3).

8 Trabucase Chaumié ao mencionar «cuatro» libros de La Guerra Carlista, agas que considerase como parte
da serie Una tertulia de Antario (1909) ou a inconclusa «La corte de Estella» (1910). Repite o erro anos des-
pois Albert Glorget (véxase infra).

9 Acusa a importancia desta edicion por entregas e o estudo que o precede no xornal El Noroeste
(02-04-2014), nun breve titulado «El Madrid de un provinciano. Nuestra revancha» (1): «El “Mercure de
France” comenzd ya la publicacion en su folletin de *Romance de Lobos"”, de nuestro inmenso Don Ramodn
delValle-Inclan. El traductor, Mr. Jacques Chaumié, hace preceder la obra de un importante estudio acerca
de la interesante modalidad literaria de nuestro paisano, que es sin disputa ninguna el primer elitista es-
panol, de una personalidad vigorosisima, que bien merece la difusion de sus obras por el mundo entero».

10 A carta, ainda que outras veces reproducida, vale a pena citala completa, porque evidencia a reciproca
admiracion de tradutor e traducido: «Mi querido Dario: Hace tiempo le escribi encareciéndole hablase a
M. Remy de Gourmont para la publicacion en el Mercure de Romance de Lobos. Hoy tengo el gusto de ha-
cerle la presentacion del autor de esa traduccion incomparable: M. Chaumié, Consul General de Francia
en Espafia, en quien hallara usted un profundo conocedor de nuestras letras, que sabe buscar hasta el
fondo esotérico de los versos de usted, que tan arcanos se le presentan a tantos de nuestros académicos,
criterios (sic) y poetas. / M. Chaumié es el Unico capaz de hacer conocer el valor estético de Espafia en la
hora de ahora. Yo deseo vivamente que usted nos ayude e interponga su amistad con M. Remy de Gour-
mont para dar comienzo a la obra. / Sabe que estoy siempre deseando tener sus nuevas, y asi no deje de
escribirme. Le quiere tanto como le admira VALLE-INCLAN». Foi Dictinio Alvarez (1963) quen deu a co-
fiecer esta carta; pero citoa por Jean Marie Lavaud (1994: 667-671).

11 A carta esta incompleta e non consta a sinatura, ainda que figura a cabeceira e enderezo do emisor e pro-
cede do Arquivo da familia Valle-Inclan/Alsina, cuxa consulta agradezo novamente.
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A Ultima intervencion de Chaumié da que tefio constancia relacionada co seu rol de tradutor
infirese dunha carta que presupdn unha correspondencia previa que non puiden localizar. Tra-
tase dunha carta manuscrita en francés —tres folios numerados en recto—, datada en 1918, que,
polo seu extraordinario interese, vou resumir ilustrando a sua glosa con breves citas textuais.

Encabezada co enderezo e a data: «Paris 5 fevrier 1918», Chaumié explicalle ao seu admirado
amigo o proposito da sUa carta, que non é outro que solicitar o seu consentimento para dar res-
posta a remitida pola Nouvelle Revue Frangaise, relacionada con asuntos editoriais, que Chaumié
xestionaba en Paris, a pesar de recofecer que carecia de «expérience personnelle des traités
d’édition». De ai a sUa prudente decision de reservar a sUa resposta para consultar «quelques
amis» e, acto sequido, suxire o nome de Albert Glorget, porque «il a je crois une certaine con-
naisence des éditeurs parisiens».

A noticia que Chaumié lle transmite ao escritor vilanovés é o compromiso da Nouvelle Revue
Frangaise de publicar as traducions realizadas polo diplomatico francés, que ia inaugurar «trés
prochainement Romance de Lobos puis ensuite un autre volume composé de Mi hermana An-
tonia, Flor de Santidad et Mi Bisabuelo», para despois publicar «le reste de votre oeuvre». Chau-
mié sublifia a reputacion intelectual da Nouvelle Revue Frangaise, pero tamén a atencion que
presta aos seus libros desde o punto de vista do desefio grafico, o cal, a xuizo do diplomatico
francés, a converte en candidata ideal para a obra do escritor: «Nouvelle Revue est une de celles,
sinon celle qui convient le mieux a votre oeuvrex; afirmacion que é coherente co empefio que
Valle puxo sempre na edicion das suas obras.

Pero se esas razons inclinarian a balanza a prol dun acordo editorial, hainas tamén na sua
contra: «La critique que peut étre faite est relative aux conditions pécuniaires. Les prix offerts
son faibles». Chaumié esténdese en detalles relativos a tiraxe dos primeiros libros (2000 exem-
plares), o prezo de venda de cada exemplar (4 francos), cuxos beneficios se repartirian a partes
iguais tradutor e mais autor —este repartimento é un dato moi revelador—nos dous mil primeiros
exemplares, pero incrementariase a partir dos cinco mil exemplares vendidos.

Estas condicions, que Chaumié lle describe ao seu admirado amigo, parécenlle insuficientes
e disponse a negocialas, reclamando un 12% de dereitos de autor a partir do primeiro exemplar,
pero estima «que le prix soit calculé sur les exemplaires tirés et non sur les exemplaires vendus»,
cuxo control —aduce— é imposible facer. Chaumié precisa, ademais, un dato esencial, ao lembrar
que non se trata das condicions aplicadas a unha ou dUas obras, senon que «le traité concernant
I'oeuvre compléte».

Non esquece nada Chaumié nesta minuciosa e elocuente exposicion e demostra cofiecer o
mercado editorial francés, de ai que tefia en conta igualmente as vantaxes dun Unico editor,
pois determina un desefio propio para o conxunto da obra, o cal facilita a sua venda «puis les
lecteurs sont habitués a chercher leur auteur dans la méme edition et le succés d'un livre aide
arépandre les autres», apreciacion que revela o seu cofiecemento do mundo editorial; e, acto
sequido, precisa as condicions negociables co editor, entre as cales contempla os prazos de en-
trega das suas traducions e aposta por volver traducir as Sonatas, ainda que xa o fixera Barthez,
como logo direi, pero tamén se asesorou ao respecto e sabe que o editor precedente non ten
os dereitos en exclusiva.

Finalmente, resume Chaumié de forma clara e concisa os tres puntos clave da sla proposta
e suxire, para concluir, a posibilidade de que outros editores puidesen ofrecer mellores condi-
cions comerciais, pero inclinase polas razons antes expostas pola Nouvelle Revue Frangaise,
ainda que lle pide ao seu amigo que reflexione e lle indique na sua resposta aqueles puntos ou
cuestions que, ao seu xuizo, son irrenunciables para saber até onde ten capacidade de manobra
na negociacion, sobre o que lle aconsella prudencia («Il ne faut pas se lancer a la [égére»), pero
tamén manifesta a sua certeza sobre o éxito que acompafiara a publicacion da obra de don
Ramon, que se ofrece a prologar, ampliando o seu propio artigo de 1914, ao tempo que o con-
vida novamente & sUa casa de Paris.

A carta que acabo de glosar in extenso —valia a pena—é sumamente elocuente desde o punto
de vista do rol de Valle-Inclan como xestor da sua propia obra e, ao mesmo tempo, é reveladora
do interese que amosaba ante todos os detalles comerciais, que evidencian un individuo preo-
cupado polas suas finanzas. Un home cos pés na terra.

Agora ben, o proxecto de publicar a obra completa na Nouvelle Revue Frangaise non chegou
afacerse realidade; ignoro se a negociacion de Chaumié non obtivo a resposta axeitada as suas
condicions ou outros factores determinaron o fracaso do proxecto. Inclinome a pensar, a luz
doutros datos, que ese resultado frustrado tivo que ver coa prematura morte de Chaumié, su-
cedida o 12 de setembro de 1920, e da que Valle-Inclan non tivo noticia até decembro*?. Pero
existe unha carta inédita que me parece moi significativa. Tratase dunha carta autdgrafa, asi-
nada por M[onsieur]. Rollin®3 e dirixida a Valle-Inclan, que esta datada o 17 de maio, sen indicar
ano, pero o seu contido permite asegurar que é posterior a 1920; diria, mesmo, que estd escrita
0 17 de maio de 1921 xa que nela o seu autor lle consulta ao escritor a posibilidade de publicar
as traducions que o falecido Jacques Chaumié deixara rematadas e encargara ao seu irman,
Emmanuel —titor das suas fillas— a sUa publicacion. Concretamente, Rollin cita: Romance de
Lobos, Aguila de Blason, Sonata de Estio e Mi bisabuelo. O remitente reldtalle a Valle o seu re-
cente encontro en Paris con Emmanuel Chaumié —a quen Valle tamén cofiecia— e faino participe
da ocasion de publicar de xeito case inmediato as traducions de Chaumié na editorial La Sirene,
que proxectaba dar a coflecer obras de varios autores espafois e estaba disposta a editar as de
Valle xa traducidas por Chaumié, cuxas autorizacions busca o seu irman. O compromiso de Ro-
llin con Emmanuel era transmitirlle a Valle a citada proposta, garantindo a coidadosa edicion
das devanditas obras, e para isto solicita o consentimento de Valle-Inclan.

Non me consta que o proxecto chegase a realizarse, de xeito que se trata dunha ocasion no-
vamente frustrada, cuxos motivos ignoro, pero é sumamente reveladora da férrea vontade de
Chaumié de querer dar a cofecer en Francia a obra de Valle-Inclan, propdsito que encomendou
ao seu irman, que tamén mantiia unha relacion persoal e epistolar con Valle-Inclan.

Se Chaumié era para don Ramon leal amigo e persoa da sua total confianza, en quen podia
delegar a xestion da traducion e publicacion da sUa obra completa en Francia, con Albert Glorget
mantivo unha relacion profesional longa, que se plasma nunha correspondencia epistolar, da
que coflecemos novos datos, e, ao igual que Chaumié —non esquezamos que llo recomendara
aValle-Inclan como asesor editorial-, foi o mediador nun proxecto de singular interese: refirome
a proposta de adaptacion dunha obra de Valle ao cine.

En termos cuantificables, Albert Glorget*# é o cabeza de lista dos tradutores de Valle-Inclan,
se ben a sUa tarefa se circunscribiu a publicacion de varias das suas obras na Revue de France,
ainda que non sempre son versions completas. Comeza traducindo Flor de santidad | Fleur de
sainteté. Histoire millenaire (1°" Partie), que da & imprenta en 1922 (15 de novembro e 15 de de-
cembro), precedida dunha presentacion que pondera os méritos do escritor; na mesma revista
van publicandose, paulatinamente e con similar cadencia (quincenal), cada unha das catro So-

2 A expresion mais elocuente do aprecio de Valle-Inclan polo seu amigo atopase na sentida carta que escribe
a Corpus Barga o 11-12-1920, na que declara o seu fondo pesar e tamén o seu desconforto ao non poder
transmitirlle & vidva as suas sinceras condolencias por falta de cofiecemento do francés e pidelle a Corpus
que o faga no seu lugar: «No quiero escribirle 8 Madame Chaumié en castellano, y en francés, con la ayuda
de un diccionario seria absurdo, pues apenas sabria exprimir (sic) unas cuentas frases rituales y vanales
(sic). Y mi verdadera pena, mi momento de angustia y de aniquilamiento ante la noticia, no lo sabria ex-
presar. Por eso le ruego, muy vivamente que usted visite en mi nombre & Madame Chaumié, y a Emanuel
(sic) y se lo haga saber [...]» [BN. Corpus Barga. Arch. CB/2/1-71 (63)]. Agradezo a Javier del Valle-Inclan a
copia dixital deste autdgrafo de Valle a Corpus Barga.

13 Probablemente, tratase de Léon Rollin, correspondente do Journal des Débats en Madrid e estreito cola-
borador de Jacques Chaumié na organizacion da propaganda francdfila e aliada durante a1 Guerra Mundial,
sendo o seu papel especialmente relevante no relacionado coa prensa madrilefia e, moi particularmente,
coa revista Espafia, da que era colaborador (Aubert, 1995: 121).

4 Tradutor para o francés, pero tamén para o inglés, de varios autores espafiois, entre eles Gémez Carrillo,
Azorin ou Palacio Valdés, non semella casual que traduza os seus ensaios de marcado caracter a prol dos
aliados (vgr. La guerre injuste, 1917, do Ultimo; e de Azorin, Entre ['Espagne et la France: pages d’un franco-
phile, 1918).
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natas: en 1923, Sonate de Printemps (15 de novembro e 15 de decembro); e, en 1924, a Sonate
d’Eté (15 de maio e 1 de xufio). Ambas as dUas editaronse conxuntamente ese mesmo ano
(1924)*, edicion cuxa aparicion celebra a prensa espafnola, como, por exemplo, a Revista de
Artes y Letras, da que toma a noticia El Compostelano (Anénimo, 1925)*. Ese libro tivo unha
segunda edicion, en 1926, pero Valle non viu cumprido o seu desexo de ver a tetraloxia, ainda
que o plan era completala, e nesa direccion ian encamifiadas as novas publicacions de Sonate
d’Autumne (1 e 15 de agosto de 1925); e Sonate d’hiver (1 e 15 de xuio de 1926)".

Non obstante, sobre a edicion nun volume conxunto das dUas primeiras Sonatas (1924) existe
unha carta asinada por Glorget o 27 de novembro daquel ano, e enviada desde Niza, na que lle
da aValle-Inclan a boa nova a propdsito da venda dos seus libros xa que «I'edition de luxe et I'e-
dition original seront epuisées dans quelques jours”*®, mentres que acusa a lentitude na venda
dos 5ooo primeiros exemplares desta edicion, a pesar da publicidade realizada por Revue de
France, que puxo anuncios en todas as revistas e enviou 600 exemplares do libro —asegura Glor-
get—a criticos literarios. Pero tamén fai fincapé en que Marcel Prévost, director enton da Revue
de France™ vaticina un grande éxito de vendas, ata tal punto que chegara a ser o libro mais ven-
dido transcorrido un ano desde a sua saida ao mercado. Idea que comparte Glorget, aventu-
rando mesmo a venda de 15 000 exemplares.

Por outra parte, Glorget, que é un home cun sentido pragmatico e acostuma falar sen voltas,
[émbralle que rexeitou cortesmente a oferta doutras editoriais para traducir a sua obra, porque
a Revue de France é a Unica que, & sazon, publica a Valle-Inclan e esta disposta a editar a terceira
Sonata, a cambio de varios relatos de Jardin umbrio. Igualmente, apresurao a dar resposta a
unha consulta previa, que paraliza a traducion da Sonata de Invierno. E inquire, con certa impa-
ciencia, sobre a traducion de Divinas Palabras, encomendada a Coindreau e que este lle ofreceu
compartir; pero Glorget, que non era partidario dun labor conxunto (indicao nunha nota ma-
nuscrita ao final da carta), presenta unha clara contraproposta: «Si ma traduction vous semble
bonne, je traduiré Divinas Palabras. Sivous préférez a mon travail celui d'un autre, qu’un autre
mette Divinas Palabras (sic) en frangais, Como guste (sic)» e aseguUralle que non faltaran lectores
para a obra.

Ao mencionar a Maurice Coindreau, tendo en conta a data da carta que comento, necesaria-
mente refirese a sUa primeira traducion: Divines paroles. Tragicomédie en 3 Journées, que é unha
seleccion de escenas, publicadas en 1925 no volume 10-11 (15 de setembro-15 de outubro) de
La Revue Nouvelle (1925: 6-15). A revista publica, asi mesmo, como preambulo da traducion un
estudo de Coindreau, «Un Maitre de la Littérature Espagnole Contemporaine», que no exemplar
conservado na biblioteca familiar leva unha dedicatoria e sinatura autdgrafas do tradutor moi

15 Véxase o anexo de traduciéns de obras valleinclanianas até 1936 que figura na fin deste volume. E un dato
relevante que Jean Cassou cite esta edicion na sUa Littérature Espagnole (Cassou, 1929: 86).

16 Nesta breve noticia, o diario resume tamén a recension da edicion, asinada por Henri Casanova e aparecida
en Les Nouvelles Litteraires —que rastrexei sen éxito—, que, como cantos se ocuparon destas obras, sinalan
as suas afinidades coas de Byron e de Barbey d’Aurevilly, adscribindoas a un romanticismo «exasperado».
Por Ultimo, destaca a recension francesa os dotes de narrador de Valle e considera que a Sonata de Estio
abondaria para consagrar un autor (Andnimo, 1925: 1).

17 Anos mais tarde, as catro Sonatas viron a luz nunha edicion conxunta da Librairie Stock, baixo o titulo Les
amours du Marquis de Bradomin (1947 e 1950), & que Glorget, o seu tradutor, puxo prélogos. No primeiro
caso, tratase dun estudo de 30 paxinas, que combina, como ben indica o seu titulo, a biografia do escritor
e a analise da sua obra: «Vie et oeuvre de Valle-Inclan» (Glorget, 1947: I-XXX); o segundo é moito mais
breve e céntrase na figura de «Bradomin» (5-7), que examina a través das suas reiteradas apariciéns na
obra valleinclaniana. Non me detefio en ningin dos dous traballos porque son posteriores a 1936, 0 noso
limite cronoldxico.

18 Esta distincién que fai Glorget ten fundamento, pois desta edicién tiraronse «vingt exemplaires sur papier
de hollande numérotés de 1 a 20 et cinquante exemplaires sur papier vélin pur fil lafuma, numérotés 21 a
70. L'edition original avec signature de |'auteur a été tiré sur papier alfa», segundo se indica na propia edi-
cion, cuxo exemplar € da mifia propiedade (Valle-Inclan, 1924).

19 Convén sinalar que Eugéne Marcel Prévost (1862-1941), novelista e dramaturgo francés, xa cofecia a
Valle-Inclan nestas datas, pois en 1916 presidia a Société de Gens de Lettres de France, da que don Ramoén
foi nomeado membro de honor nun acto compartido con Palacio Valdés, o 29 de maio daquel ano. Por
outra parte, a direccion da Revue de France, fundada por Horace de Carbuccia e que levou ese nome entre
1921 e 1939, era compartida con Joseph Bédier e Prévost desempefiouna entre 1922 e 1940.

elocuentes: «A don Ramdn del Valle-Inclan, esta prueba muy humilde de infinita admiracién»
(Coindreau, 1925: 1-5)2°.

Neste preambulo, Coindreau contextualiza a obra do escritor galego no marco da Xeracion
do 98, rexeitada ao fio de 1900 polos seniors: «C'est '’époque oU régnaient tout-puissants...» e
cita alguns dos autores mais representativos do Realismo espafiol. A obra de Valle, a xuizo de
Coindreau, nace nese panorama, que cualifica de vulgar, e repasa a reaccion da critica ante
unhas obras que non comprenden e por iso se limitan a lle buscar precedentes para lle restar
orixinalidade ou a descualificala moralmente. A fascinacion de Coindreau ante a obra de Valle
faise patente, advirte nela moitos dos trazos que a fan merecente da categoria que hoxe se lle
outorga, e fai unha serie de calas, atendendo a personaxes clave —-Bradomin, Juan Manuel Mon-
tenegro— que van pautando a analise da traxectoria do escritor, debedora na sua primeira fase
do Romanticismo, ao seu xuizo, do que vai distanciandose até chegar a Divinas Palabras, que
entronca con «le roman dialogué dans la pure tradition de La Celestine» (Coindreau, 1925: 3).
O preciosismo exquisito das sUas Sonatas da paso ao xogo dos contrastes violentos e analiza
Coindreau as suas farsas, percibindo na sua evolucion, mesmo sen abandonar totalmente trazos
do vello romanticismo, outros que o achegan aos «Caprichos» de Goya e a Zuloaga, asociacion
que até agora ninguén fixera e que amosan a perspicacia do critico-tradutor, que tamén sinala
a constante presenza da relixién, que convive coa supersticion e co paganismo. E tamén Mau-
rice Coindreau o primeiro en se deter na recentemente publicada Los Cuernos de don Friolera,
CUXO0S grotescos personaxes, cos seus corpos de marionetas, «rient, pleurent, gesticulent, et
lancen avec impudeur ses mots...» (Coindreau, 1925: 5). E dicir, Valle-Inclan soubo resucitar, en
Espafia pola forza do seu xenio, a arte do antigo bululu.

Despois deste comentario e da sUa traducion, non é estraiio que Valle-Inclan decidise enco-
mendarlle a Coindreau a edicion da Tragicomedia de aldea en 1927, esta vez na Librairie Stock,
texto acompanado dun prefacio asinado por Jean da Nible, que inaugura o estudo de Divinas
Palabras, obra que Coindreau no seu citado prefacio evitara. O prologuista de 1927 sinala alguns
dos principais trazos desta peza, advertindolle ao potencial lector que non é obra «recomman-
dée a toutes les sensibilites», e sublifia o permanente xogo de contrastes: «La brutalité et la
fantasie s’y opposent en un contraste exaspéré» (Nible, 1927: V), perceptible igualmente na
crueza do dialogo fronte & delicadeza dalgunhas descricidns, unha mestura de «sensualité et
de fraicheur, de religion et de blasphéme», que observa en case toda a obra do escritor galego,
que a tal fin repasa, pero, ademais Nible, ainda recofiecendo influencias foraneas que confor-
man a personalidade artistica de Valle-Inclan, reivindica a forte pegada de «cette terre d’Es-
pagne» (Nible, 1927: VIII), dos seus escritores e pintores, para resaltar, finalmente, a vixencia
da sUa obra entre os novos: «On le loue d'avoir introduit nouvelles formes de I'art»; e reivindica
a débeda contraida pola lingua espafiola co escritor. Jean de la Nible sublifia, xa que logo, con
pleno acerto, o caracter profundamente innovador de Divinas Palabras.

Coma nos casos de Chaumié e Glorget, entre Coindreau e Valle tamén existiu contacto persoal
e seguramente tamén epistolar, que nova documentacion vai axudando a perfilar e desvela re-
lacions que mais dunha vez se negaron.

Volvendo & interrompida carta de Albert Glorget do 27 de novembro de 1924, que como Gua-
diana vai guiando este incompleto percorrido, o tradutor, ademais de desestimar a version in-
glesa das Sonatas, aproveita un comentario lido en Paris-Soir, que cualificaba de «excelente»
unha traducion das Sonatas, debida a Charles Barthez, para arremeter contra esa version, am-
parandose nun comentario critico que atribde a Chaumié, a saber: «ne savait ni l'espagnol nile
francais», aproveita para interpelar a Valle detras dunha resposta complice: «Vous, qu’en pensez
VOUS?».

29 E xa que menciono esta dedicatoria, ainda que sexa de paso, vale a pena lembrar unha reedicion serodia
desta obra (1963), que reproduce o texto da edicion de 1927 e inclUe unha dedicatoria de Coindreau, esta
vez a filla de don Ramon, familiarmente chamada Mariquifia, que reza: «Je me permets d'offrir respec-
tuesement cette réimpresion 8 Mme Devoto, née Maria Beatriz del Valle-Inclan en hommage a la memoire

de son illustre pére avec qui elle se plaisait a lire Divinas Palabras en frangais. Maurice Edgar Coindreau,
1963» (Valle-Inclan, 1963).
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Refirese Albert Glorget a primeira traducion das Sonatas, que é ademais a pioneira de todas
as obras vertidas ao francés, asinada por Charles Barthez??.

Non é unha edicion conxunta das catro Sonatas, como se describiu mais dunha vez, senon
que se trata de dous volumes que, baixo o titulo xenérico de Mémoires aimables du Marquis de
Bradomin, acollen respectivamente Sonate de Printemps-Sonate d’Eté e Sonate d’Automne-So-
nate d’Hiver. Esta edicion carece de data, ainda que o Catalogue Général de la Librairie Francaise
(Lorenz, 1920) sinala 1909. Non obstante, debo indicar que, en 1908, Josefina Blanco remite a
Jeanne Poirier, a esposa de Alejandro Sawa, unha tarxeta postal publicitaria, cuxa descricion
(Gonzalez Martel, 2006: 82) coincide coa cuberta da citada edicion (Santos Zas, 2012: 166 e
187), o que significa que esa traducion poderia adiantarse a 1908.

A pregunta que Glorget lle formulaba a Valle-Inclan na sua carta de 1924 sobre a calidade da
traducion de Barthez ten resposta noutra do escritor arousan, recuperada por Espejo Trenas
(2011: 15-16), quen destaca o seu caracter polémico, apropiado para terzar na disputa habida
entre os tradutores das Sonatas (Charles Barthez e Albert Glorget), e sublifia na contestacion
deValle-Inclan tres notas, das que o uso da ironia é a que mais me interesa agora, precisamente
porque explica a sUa alusion ao tradutor como «misterieux M. Barthez», sobre cuxa identidade
inquire a Glorget: «Pourriez vous me dire qui est ce monsieur et qui est I'editeur de la premiére
version?». Pregunta complice no seu retoricismo xa que Valle-Inclan, na sua viaxe a Arxentina
en 1910, lle regalara a Luisa Diaz Saenz Valiente (Santos Zas, 2012: 165) un exemplar de Cuento
de abril (1910), que acompafiou dunha tarxeta postal francesa, a duas tintas, de caracter pro-
mocional, que daba noticia da publicacion da traducion das Sonatas, cuxa cuberta era idéntica
a citada postal publicitaria que a esposa de don Ramon enviara a vitva de Sawa en 1908.

A actitude critica de Valle co seu primeiro tradutor —como xa sinalara Serrano Alonso (2012:
17)— procede posiblemente de non recibir dese editor nin as contas claras nin sequera unha pa-
labra e, no seu afan de descualificalo, evoca o amigo falecido Chaumié, que o advertira das de-
ficiencias da traducion de Barthez: «Elle est loin de rendre votre style et votre pensée. Le
traducteur n'a rien compris a votre oeuvre, ni a vos intentions». Como contrapartida, apoia a
Glorget nas sUas demandas, quen, como represalia contra Barthez, publica a carta de Valle
tameén traducida (apud Espejo Trenas, 2011: 16).

Pero a alentadora expectativa que Albert Glorget presentaba ao escritor non conclUe coa edi-
cion das Sonatas, que pofien un punto e seguido nesta relacion. O 14 de outubro de 1925 escri-
belle de novo a Valle-Inclan unha carta mecanografada e asinada da sua propia man,
anunciandolle a inminente aparicion da Ultima novela da tetraloxia, xa en fase de correccion
de probas, pero, sobre todo, nesta carta recoméndalle que reserve para Editions de France
todas as traducions para o francés das sUas obras, a peticion da propia editorial, en correspon-
dencia co enorme esforzo de propaganda que fixeron respecto das Memorias del Marqués de
Bradomin, que, a xuizo de Glorget, se aproveitaria para as obras seguintes. De feito, esta pen-
sando na nova edicion da serie La Guerra Carlista, que confesa que lle gustaria traducir: «j'ai-
merais a poursuivre la publication de vos ouvrages en France». Pero o proxecto, unha vez mais,
tampouco se fixo realidade xa que a serie carlista non se trasladou a lingua francesa en vida do
seu autor.

Un novo capitulo pon fin, dez anos despois da carta comentada, a relacion habida entre Valle-
-Inclan e Albert Glorget. DUas misivas mais do tradutor, agora manuscritas e igualmente escritas
en francés, conservadas no arquivo familiar de don Ramén, dan conta dun proxecto que puido
levarse ao cine cunha obra de Valle-Inclan.

Ambas as duas de data moi proxima, pero con distintos destinatarios: a primeira dirixida a
don Ramodn, a quen Glorget trata a estas alturas con certa familiaridade respectuosa, datada o
10 de abril, e a segunda dirixida ao seu fillo Carlos, moito mais formal, escrita o 20 de abril, en
ambos os dous casos de 1935.

21 De Barthez consérvase unha carta na Fundacion Larramendi, dirixida a Menéndez Pelayo o 8 de xaneiro
de 1910, solicitando o permiso de traducion nada menos que para a Historia de las ideas estéticas. Noutro
nivel, traduciu tamén obras de Gomez Carrillo ou de José M.2 Carretero (El Caballero Audaz).

Na primeira delas, solicita a opinion de Valle-Inclan sobre a posible adaptacion cinematogra-
fica de Flor de Santidad, encargada a Glorget por un cineasta, cuxo nome non menciona, inte-
resado en levala & gran pantalla: «J'attends de connaitre votre opinion a ce propos pour accepter
cette offre» (Glorget, 1935a).

Non temos a resposta de Valle, que poucos meses antes tivera que abandonar Roma -daquela
era director da Academia de Belas Artes de Espaiia na capital italiana- por razons de saude,
agravada a sUa doenza naquelas datas. Esta circunstancia explica que a seguinte carta de Glor-
get estea dirixida ao fillo maior de Valle, por aquela altura estudante de Medicina en Santiago,
a onde o seu pai se trasladara para ser tratado na clinica do doutor Villar do cancro de vexiga
que padecia.

Desta segunda carta do tradutor infirese a resposta de don Ramodn dada a través do seu fillo
xa que Glorget responde & peticion de Carlos del Valle-Inclan: «Vous me demandez une “pro-
position concréte”», que non pode proporcionarlle até ter a autorizacion de Valle-Inclan para a
adaptacion de Flor de Santidad e 1émbralle ao mozo, con evidente malestar, os termos da sua
carta anterior, pondo o acento no feito de ser a lectura da sUa traducion a que orixinou o pro-
xecto, ainda que non podera concretarse mais que con «votre permission de fair cette adapta-
tion qui m'est necessaire». Glorget sublifia o seu papel como tradutor doutras obras de «votre
pére» e anuncialle con certa soberbia: «je vous demanderai de traduire aussi en film les oeu-
vrages, que j'ai publiés en frangais», se a version de Flor de Santidad, «version faite pour moi»
—insiste—, alcanzase o éxito. Por fin, no caso de lle conceder esa autorizacion, Glorget pon as
sUas condicions: a validez por un ano desa autorizacion e en exclusiva, e a liberdade de negociar
a sua version cinematografica da novela.

Non sabemos a resposta de Valle-Inclan, enton moi enfermo, pero dado que o proxecto que-
dou en simple propdsito, é posible deducir que as condicions non negociables de Glorget non
lle gustaron ao autor de Flor de Santidad, que se infire que era dificil contrincante. Pero o inte-
resante é a proposta en si mesma. E dicir, o feito de ser unha obra potencialmente susceptible
dunha adaptacion cinematografica en Francia en 1935, que, segundo os comentarios de Glor-
get, lle abriria ao seu autor un novo dmbito de difusion a sua obra, ou sexa, o cumprimento dun
desexo moitas veces formulado.

Se os tradutores citados até aqui levan a fama na difusion da obra de Valle en francés, non
son os Unicos que se ocuparon de trasladala & lingua de Racine. Outros nomes encargaronse
de facer o mesmo con outras obras do escritor de xeito puntual. Porén, non nos consta que
aquel mantivese contacto epistolar con eles, a diferenza dos antes citados, cos que as relacions
establecidas, a teor dos datos e documentos examinados, foron mais duradeiras, de caracter
amigable ou simplemente profesional e, en ocasions, non exentas de polémica.

Para completar este panorama, limitareime pouco mais que a mencionar por orde cronoloxica
esas colaboracions de caracter puntual; até onde sabemos, todas elas aparecidas na prensa pe-
riddica francesa. Nesta categoria inscribense os traballos de Georges Pillement (1922: 193-197),
que traduciu «El rey de la mascara» [ «Le Roi de la mascarade»; A. Francastel (1924: 505-513),
que fixo o propio coa novelifa «Rosarito»; Ernest Labatut (1930: 33-35), cuxa version do relato
«Del Misterio» titulou «Mystéres»; Mathilde Pomés (1931: 19-22), a Unica tradutora entre os
nomes franceses, que ademais fixo a version dunha pasaxe de La Lampara Marvillosa: «Toléde
et Santiago», con ilustracions de ambas as duas cidades; e finamente, Jean-Louis Flecniakowska
(1936: 49-53), responsable da «Tragedia de ensuefo» [ «Tragédie de songe». A todas elas hai
que sumar unha traducion anonima de pasaxes de Luces de bohemia, aparecida en 1933 no Or-
gane Central de l'Union Internationale des Ecrivains Révolutionnaires (Andnimo, 1933: 59-64), un
numero que coordinou Louis Aragon e no que tamén colaboraron Alberti e Gorki, entre outros.
Esta traducion precede en trinta anos a preparada para a estrea mundial de Lumieéres de bohéme
no TNP de Paris en 1963, do que me ocupei noutro lugar (Santos Zas, 2008).

Se agora evitamos os tradutores e facemos un sinxelo balance das obras traducidas, adver-
timos que é a narrativa valleinclaniana a que adquire maior protagonismo no ambito da lingua
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francesa, sendo as Sonatas as obras que deron o tiro de saida en 1909 —quizais mesmo en 1908—
e tamén as mais traducidas, seqguidas de Flor de Santidad e contos de Valle-Inclan, xa citados:
«Mi hermana Antonia», «Mi Bisabuelo», «Rosarito», «El rey de la mascara», «Del Misterio» e
mesmo esa hibrida «Tragedia de ensuefio», que Valle-Inclan incle na sUa coleccion de relato
curto, Jardin umbrio. En francés viron a luz textos dramaticos, sendo pioneiro Romance de Lobos
(1914), cun proxecto frustrado de estrea en Paris, seguido once anos mais tarde da version in-
completa de Divinas Palabras, que se traduce integramente en 1927. Pola sUa parte, ensaio e
poesia son os xéneros cultivados por Valle-Inclan menos favorecidos na sua translacion para o
francés, duas breves mostras, unha de La Ldmpara Maravillosa e outra da sUa producion poética,
que se diria que queren pasar desapercibidas. Un novo dato é posible agregar aos citados: 0 12
de outubro de 1932 esta datada a carta de Thomas Romain, catedratico nun centro de ensino
medio francés, que escribe a don Ramadn nun correctisimo espafiol para solicitarlle unha entre-
vista e obter o seu permiso para traducir algins dos seus textos —non especifica titulos— para
unha antoloxia de escritores espafiois, que preparaba para os seus estudantes e cuxa publica-
cion estaba prevista para 1933. Esta peticion é moi reveladora xa que, de se producir, significaria
nada menos que a incorporacion do escritor ao ensino obrigatorio en Francia.

Digamos, para rematar, que neste xogo de expectativas e frustracions, de proxectos literarios
ou cinematograficos que circunstancias non sempre cofiecidas impediron chegar a bo porto,
os tradutores presentaron biografias do escritor e estudos das suUas obras —valiosos na medida
en que os iniciaban—, que nos casos mais relevantes e orixinais comentei individualmente, e,
vistos en conxunto, inciden en aspectos hoxe topicos, pois coinciden en destacar o aspecto es-
trafalario do autor e a sua peculiar personalidade, e inciden sistematicamente nas suas raices
galegas, para a maioria deles fundamento das sUas creacions e fonte da sua tematica. Raices,
por outra parte, que se asociaron co mundo celta e, polo tanto, con trazos que comparte coa
bretafia francesa. Igualmente, acostuman sinalarse fontes das suas obras, influencias ou remi-
niscencias de escritores como Barbey d’Aurevilly, D’Annunzio, Ibsen, Maeterlinck e, en xeral,
dos simbolistas franceses, ao igual que se comparou a forza das suas traxedias con Shakespeare
ou se enxalzou a exquisitez da sua lingua literaria —ourive da lingua por riba doutras capacida-
des—, pura estilizacion cara a beleza, en contraste coa sordidez e crueza das sUas descricions,
sobre todo relacionadas con Divinas Palabras... O caso €, como ben resumia Albert Glorget, que
a sua obra pode escandalizar, facer rir ou subxugar polo seu preciosismo, pero non deixa indi-
ferente a ninguén. E este é denominador comun de onte e de hoxe, en espafiol e en francés...,
en calquera lingua®.

22 Este traballo inscribese no Proxecto de investigacion «La obray el legado manuscrito de Valle-Inclan: es-
tudios y ediciones criticas», subvencionado polo MEC e fondos Feder (nUm. ref. FFl2011-24130).

VALLE-INCLAN POR EUROPA. ASPECTOS DA INTERNACIONALIZACION DA SUA OBRA

Javier Serrano Alonso
Universidade de Santiago de Compostela

E frecuente que se mencione a don Ramén del Valle-Inclan como unha das figuras esenciais da
literatura espafiola contemporanea ou post-aurea, é dicir, que sexa considerado como un dos
escritores mais relevantes da literatura hispana posterior a Idade de Ouro. Pero, é esta unha
idea xeneralizada entre o publico lector comUn ou global? Ou unha consideracion fundamen-
tada entre especialistas en historia da literatura espafiola? Esta cuestion debera ir precisandose
con tempo, a través do estudo da sua recepcion ao longo de toda a sua historia literaria, desde
as primeiras recensions que se dedicaron ao seu debut no mundo artistico (Femeninas, en 1895)
até hoxe en dia. Podemos intuir que, precisamente, é a sUa excelencia e a altura innovadora da
sUa obra o que o afasta da popularidade entre o lector comun.

Un procedemento axeitado para a analise da pegada que puido ter Valle-Inclan no mundo é
o exame da difusion da sUa producion creativa a través doutras linguas. Hoxe sabemos que se
poden ler os seus escritos até en trinta e dous idiomas, a marxe do espafiol*. Por suposto, hai
escritores espafois do seu tempo que poden ser mais populares ca el e que gozan dun espectro
de traducions moito mais amplo, como Federico Garcia Lorca, Antonio Machado ou Miguel de
Unamuno. Claro que, para sermos xustos, cando se afronta a translacion dun escrito dunha lin-
gua a outra, o profesional encargado de levar adiante este labor debe formularse cales son as
dificultades intrinsecas que vai atopar tanto na obra como no modo artistico do creador. E a
maior parte dos tradutores do castelan a outros idiomas de inmediato ven na traducion da li-
teratura de Valle-Inclan unha tarefa case imposible. O autor galego non é, precisamente, co-
modo para os intérpretes doutras falas. Sabaté Planes (1998: 108) presenta unha reflexion sobre
cales son as principais dificultades as que ten que enfrontarse o tradutor:

Un evidente obstaculo con el que tropieza el traductor es la extrema localizacion historico-cultural de
laobral[...]. Al traductor se le presenta el dilema metodoldgico de explicar en mayor o menor medida
el texto original y se encuentra a cada paso ante el riesgo de decidir entre la incomprension de sus
lectores o la adaptacion libre del texto [...].

La segunda de las cuestiones con las que se enfrenta el traductor esta relacionada con la particular
concepcion estética del esperpento. La realidad esperpéntica viene determinada por la vision de altura
del narrador, su posicion geométrica sobre el mundo. El distanciamiento demiurgico se logra con la
creacion de un lenguaje estéticamente adecuado, que convierte al creador no sélo en el artifice de su

realidad, sino también en un demiurgo de su propio lenguaje (Sabaté Planes, 1998: 108).

O que a profesora Sabaté atribUe a linguaxe esperpéntica ben pode estenderse ao resto do
estilo valleinclaniano, @ marxe das dimensidns estéticas das sUas obras. E dicir, a dificultade es-
tilistica de Valle-Inclan é continua ao longo da sua producion, debido & seleccion de imaxes, ri-
queza de sensacions e connotacions as que chega coa expresion literaria. Procurar traducir a
calquera idioma tan complexo sistema sémico-artistico, Unico acaso na historia literaria his-
pana, é suficiente razon para que calquera tradutor se botase atras & hora de afrontar a tarefa?.

1 Hai que ter en conta que a investigacion bibliografica sempre estd en marcha e que, continuamente, apa-
recen datos novos que amplian ou modifican as afirmacions que se poidan facer nun momento determi-
nado.

2 Resulta interesante constatar, neste sentido, que algunhas das traducions que se fixeron, pero moi espe-
cialmente as que se estan a desenvolver no presente, sexan obra de grandes especialistas en Valle-Inclan,
en ningunha maneira tradutores profesionais, como Anthony N. Zahareas, quen traduciu con Gerald Gi-
llespie Luces de bohemia para o inglés en 1966, ou mais recentemente Annick Le Scoézec-Masson, quen
editou en 2014 Sonates. Mémories du Marquis de Bradomin et autres textes inédits, ou Serge Salaln,
quen traduciu tamén para o francés Martes de Carnaval (inédita), por pofier alguns exemplos.
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Este é un motivo bastante poderoso que permite xustificar que un escritor da altura de Valle-
-Inclan non sexa un autor especialmente popular no mundo, como tampouco o é en Espafia.

Compétenos agora analizar, na medida do posible, a extension e caracteristicas da sUa inter-
nacionalizacion en vida do escritor.

O avance no cofiecemento das traducions de Valle-Inclan a outros idiomas €, a estas alturas,
ainda bastante insuficiente, ainda que se esta a progresar notablemente grazas ao inxente
labor de dixitalizacion de prensa histdrica, asi como de fondos de bibliotecas e arquivos, que
nos demostra que o traballo mais continuado de difusion do autor galego polo mundo se
efectuou a través do medio mais axil e accesible na modernidade literaria: a prensa periddica.
Asi van xurdindo novas descubertas de translacions de textos valleinclanianos, e, debido a
que este é un labor en pleno desenvolvemento, compre manifestar que calquera interpreta-
cién ou afirmacion sobre a sua difusion noutras linguas distintas do castelan é de momento
moi provisional.

Si podemos, en certa medida, considerar que dificilmente atoparemos mais edicions en forma
de libro de textos de Valle-Inclan vertidos a outros idiomas en vida do escritor, dos que xa ad-
vertimos hoxe en dia. Asi, se cotexamos a nosa informacion presente coa que ofrecemos hai
case vinte anos Amparo de Juan e mais eu na Bibliografia general de Ramdn del Valle-Inclan
(1995), podemos comprobar o notable do avance no coflecemento bibliografico. Recollemos
enton, para o periodo que concluia en 1936, trinta e seis traducions, con obra trasladada a nove
idiomas. Neste momento, podemos estimar que case se dobrou o nUmero de traducions rexis-
tradas xa que engadimos até trinta e dUas mais, e elevouse o nUmero de linguas receptoras a
quince. Destas sesenta e oito traducions, dezasete foron volumes aparecidos en dez idiomas,
ademais de catro textos recollidos en colectaneas ou antoloxias, e, finalmente, corenta e sete
na prensa. Loxicamente, o incremento maior produciuse no numero de escritos recollidos en
publicacidns xornalisticas (vinte e oito con respecto a 1995), ainda que si se puideron localizar
tres libros con edicions valleinclanianas que non se recolleron naquel repertorio (unha edicion
de duas Sonatas ao polaco, outra das novelas bradominescas ao checo e, finalmente, o con-
xunto das Memorias ao bulgaro). A estas hai que sumar duas translacions en volumes antoldxi-
cos, ambos os dous ao inglés.

Grazas ao afondamento na investigacion na prensa historica estranxeira, puidemos ampliar
o corpus de idiomas, e deste xeito en 1995 descofieciamos que puido ser lido o noso autor en
portugués, en islandés, en holandés ou en hingaro. Non obstante, non todas son linguas es-
tranxeiras xa que se debe considerar como traducidns as versions en galego que se editaron de
relatos e de fragmentos de La Ldmpara Maravillosa entre 1918 e 1921.

Por suposto, hai casos de translacions que son anecddticas, tanto pola sua escaseza como
polo exdtico dos idiomas. Seria este o caso da version islandesa de «Malpocado». Pero o certo
é que Valle-Inclan estd presente en todas as linguas culturais e de gran tradicion literaria, agas
nun sorprendente caso, e en todos os idiomas proximos a Espafia, tanto xeografica como cul-
turalmente. Foron versionados textos seus para o francés, enton a lingua de cultura por exce-
lencia, para o inglés, para o italiano, para o ruso e para o portugués, que poderiamos cualificar
como as falas esenciais por proximidade e por relevancia cultural. A ausencia, verdadeiramente
sorprendente, é o aleman. De momento, descofiecemos que en vida do escritor aparecese nin-
gunha traducion para este idioma; s podemos asegurar que a xeito de libro non se editou nin-
gun volume3, ainda que resulta posible que algunha version poida localizarse na prensa
periddica xermana“.

Non debe estrafiarnos, polo tanto, que o francés fose a lingua en que con maior extension e
constancia puido lerse a obra de don Ramon, e asi case un terzo do total das traducions que se
efectuaron en vida do escritor o fixeron a este idioma, cun total de vinte publicacions (tres libros

3 0 primeiro foi unha Sonata de Estio (Sommersonate. Aus den «Erinnerungen des Marquis von Bradomin»),
en version de Gerda von Uslar, editada en Suiza, en 1958.

4Atraducion para o aleman mais antiga que cofiecemos € unha version sen sinatura de «Juan Quinto», apa-
recida no diario dos exiliados alemans en Paris, o Pariser Tageszeitung, o 10 de outubro de 1938.

e dezasete publicacions xornalisticas, varias delas obras completas)>. Os vinculos persoais de
Valle-Inclan con intelectuais franceses foron especialmente intensos, quizais s6 comparables
cos que mantivo cos portugueses. Debe destacarse, principalmente, a sua intima relacion co
estudoso e tradutor Jacques Chaumig, asi como co tamén tradutor Albert Glorget®. Loxica-
mente, estas interaccions tiveron unha importante consecuencia no nUmero e calidade das
translacions francesas de obras valleinclanianas.

Ainda que as suas relacions con intelectuais angléfonos non foron, nin moito menos, tan in-
tensas como cos do pais vecifio, a documentacion que se vai exhumando demostra que o es-
critor galego si tivo un especial interese en que os seus escritos puidesen lerse en inglés, en
certa medida incitado a iso polo catedratico Federico de Onis e a sUa muller, a tradutora Harriet
V. Wishnieff7. Por isto, este idioma tamén foi profuso a hora de verter os textos de Valle-Inclan,
e coa nota sobresaliente de ser a primeira lingua estranxeira & que se viu versionado un escrito
seu («Fear», na revista neoiorquina Transatlantic Tales, en 1906). Hoxe en dia, cofilecemos trece
interpretacions de textos de don Ramon neste idioma, publicadas prioritariamente nos Estados
Unidos, ainda que tamén hai edicions en Inglaterra e en México.

Ademais destas duas linguas, claramente dominantes na época, hai un amplo abano de idio-
mas que, en ocasions moi episodicamente, ofreceron escritos de Valle-Inclan. Neste panorama
so destacan duas falas do leste europeo polo nUmero e o tipo das translacions. Polo seu caracter
xerminal, debe resaltarse o checo. O documento mais antigo que posuimos sobre as relacions
de Valle-Inclan cun dos seus tradutores é a carta que lle dirixiu a Antonin Pikhart o 3 de maio de
1907, onde o autoriza e considera como un grande honor que verta a sua lingua os textos que
o xuiz de Praga estime mais interesantes (Serrano Alonso, 2012: 15-25). O resultado desta xes-
tion foi a aparicion, un ano despois, da segunda traducion cofecida dunha obra valleinclaniana,
e primeira das editadas en Europa: «Don Juan Manuel» («Rosarito»), aparecida na revista de
Praga Kvety en 1908. O labor de Pikhart cos textos de don Ramon non puido ir mais lonxe debido
ao sorprendente pasamento do tradutor un ano mais tarde. Non obstante, o interese polo es-
critor galego que se suscitara en Chequia fixo que en 1910 aparecese un volume, preparado por
Jan Stenhart, da Sonata de Primavera (Jarni sondta: pameti Markyze de Bradomin). E, a partir
de entdn e en vida do autor, en checo puideron lerse dous libros, duas publicacions xornalisticas
e un texto recollido nunha colectanea. Outra lingua eslava, o ruso, tamén foi xenerosa coa pro-
ducion de Valle. S6 cofiecemos tres libros nesta lingua, pero o noso descofiecemento das pu-
blicacions xornalisticas tanto do antigo imperio ruso como da Union Soviética non nos permite
asegurar que neses medios non aparecesen outras traducions de obras suas.

Moi distinto é o que sucede con outras linguas. Se deixamos & marxe os casos mais anecdd-
ticos (o polaco, o sueco e o letdn, cun libro cada unha; o hungaro, con dous fragmentos editados
na prensa; asi como o islandés, cun relato nun diario; ou o holandés, con s duas entregas dunha
novela, tamén nun medio xornalistico), poden interesarnos especialmente dous dos idiomas
mais proximos: o portugués e o italiano. Sobre os vinculos de Valle-Inclan co mundo cultural
luso contamos cun recente e amplo estudo (Mascato Rey, 2012), onde a difusion do escritor ga-
lego non queda na simple translacion de textos seus, sendn que se estende & vision que os in-
telectuais portugueses tiveron de don Ramodn, ademais de afondar nos contactos persoais de
Valle cos creadores lusitanos. Non sucede igual co dmbito italiano, ainda que si houbo certas

5 En efecto, en Francia produciuse un fendmeno que rara vez se deu noutras linguas. El mesmo insistiu na
publicacion por entregas en revistas de libros completos de Valle-Inclan. Deste xeito deuse a cofiecer,
de maneira Unica, a version realizada por Jacques Chaumié de Romance de lobos («La geste des loups», en
Mercure de France, en 1914), e as translacions de cinco obras por Albert Gorget («Fleur de sainteté», en La
Revue de France, en 1922, e as catro Sonatas, na mesma publicacion, entre 1923 e 1926). Con caracter si-
milar, sé podemos localizar outros casos en inglés, como a primeira aparicion da traducion de La Cabeza
del Dragon («The Dragon’s Head», en Poet Lore, en 1918, por May Heywood Broun) e a de Tirano Banderas,
sen sinatura de tradutor («The Tyrant», en Mexican Life, en 1934 e 1935), e en portugués un («A cabeca del
Batista», en Civilizag@o, en 1928, tamén sen sinatura).

6 Sobre o papel de Chaumié e Glorget como tradutores de Valle-Inclan, remitimos ao estudo de Margarita
Santos neste mesmo volume.

7 Pode verse no interesante epistolario editado por Rodolfo Cardona, 2007.
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aproximacions moi incompletas e parciais. Mais adiante afondarase na recepcion da figura e
obra de Valle-Inclan, que, en principio, tivo unha escasa fortuna en canto a traducion de escritos
seus na peninsula cisalpina: tan so6 conecemos, a dia de hoxe, catro publicacions en vida do es-
critor, das cales s6 unha tivo forma de libro (La novella dei lupi, en 1923), e tres publicacions xor-
nalisticas (dous contos: «L'occulto», en traducion do prestixioso hispanista Mario Puccini, en
1923, e «Un capoccia», por Piero Pillepich, en 1928; ademais dun amplo fragmento de La Lam-
para Maravillosa por unha figura extraordinaria da cultura italiana de entén como foi Edoardo
Persico, en 1927).

Igualmente, debe interesarnos a analise das obras de Valle-Inclan que atraeron o interese
destes intérpretes e que, a través deles, chegaron a diversos publicos lectores doutras culturas
e nacions. Se contemplamos con vision de altura o panorama destas translacions, de inmediato
percibimos o indiscutible protagonismo das Sonatas. Non debe estrafiarnos este éxito domi-
nante das Memorias del Marqués de Bradomin, pois en Espafia non ocorria nada distinto: con
notable diferenza con respecto ao resto da sUa producion, estas catro novelas foron as suas
obras mais reimpresas, citadas e lidas en vida do autor arousan, o seu triunfo literario por ex-
celencia e, sequramente, a sUa maior fonte de ingresos. Loxicamente, tanto polo prestixio de
que gozaban no seu propio pais como por razons tematicas, estéticas e lingUisticas, non podian
deixar de ser o maior polo de atraccion para aqueles hispanistas estranxeiros que se sentiron
interesados pola obra de don Ramoén. Asi, dos dezasete libros que se editaron con traduciéns
valleinclanianas, once férono con algunha ou varias das catro entregas bradominescas, ou co
conxunto da tetraloxia. Se as comparamos con outras obras, a mais proxima en nimero de ver-
sions foi Tirano Banderas, que gozou de duas interpretacions en libro (unha para o inglés en
1929, e outra para o ruso en 1931). Ademais, as Memorias de Bradomin foron editadas tamén
na prensa pero en version integra, especialmente en francés, xa que as catro obras apareceron
en La Revue de France, en version de Albert Glorget, entre 1923 e 1926. En version integra, a
tetraloxia s6 contou, neste periodo, con tres impresions, desde a inaugural en traducion de
Charles Barthez, en dous volumes en 1909 (Mémoires aimables du Marquis de Bradomin), a ver-
sion inglesa de May Heywood Broun e Thomas Walsh, editada en Nova York en 1924 (The Ple-
asant Memoirs of the Marquis de Bradomin: Four Sonatas), até a bulgara, por Milko Ralcev, de
1936 (Memoarite na Marquiz de Bradomin).

A estas translacions unironse diversas edicions parciais, ben con unha, ben con varias das no-
velas. Resulta curiosa a traducion sueca que en 1927 editou Reigin Fridholm, quen recolle as
tres primeiras Sonatas, pero exclUe a de Invierno xa que considera que é unha novela de menos
interese para un publico escandinavo, que descofiece o que significou a guerra carlista, ainda
que lamenta tomar esta decision, pois é a novela en que, segundo Fridholm, se contén nada
menos que a confesion literaria do Marqués®. Con duas das entregas das Memorias de Bradomin
coflecemos outro par de edicions, e ambas as dUas contefien as mesmas novelas: a edicion fran-
cesa que recolleu os dous primeiros traballos tradutores de Glorget en 1924 (Sonates de Prin-
temps et d’Eté) e a version polaca efectuada por Maria Bogdaniowa en 1925 (Sonaty: wiosenna
i letnia), quen moi posiblemente o que fixo foi adaptar a sua lingua a edicion francesa editada
un ano antes, pois non existe ningun indicio de que esta tradutora cofecese o espafiol.

Finalmente, outros volumes recolleron edicions de Sonatas dispersas: a de Primavera apare-
ceu en checo, en 1910, por Jan Stenhart (Jarni sondta: pameti Markyze de Bradomin); en ruso
en 1912, por S. Vol'skij (ou Volsky, en Vesennaia sonata. Memuary markiza de Bradomina®); e en

8 «Vintersonaten har hiar dock uteslutits sdsom varande av mindre intresse for dem som ej st3 tillrackligt
nara det nyss namnda carlistkriget, i vilket den da vitharige markisen deltog, krigande nagot och &lskande
mera. Emellertid kan det vara lampligt att ur denna sista del anféra nagra lika lustiga som belysande rader,
vilka ingenting mindre innehalla an markisens litterara sjalvbekannelse» (Fridholm, 1927: 7).

9 Resulta mais que probable que este tradutor ruso se corresponda co mozo daquela nacionalidade do que
fala un diario galego pouco antes: «Un joven escritor ruso, que hace poco tiempo visito nuestro pais es-
tudiando el arte, la literatura y las costumbres espafiolas, ha escrito desde Moscou al maestro Valle-Inclan
pidiéndole permiso para satisfacer el capricho de traducir a su idioma las bellas Sonatas del marqués de
Bradomin (sic). | El joven ruso, con una candidez que acredita su nacimiento, se arriesga a ofrecer al insigne

leton, en 1935, por Konstantins Raudive®® (Pavasara Sonata. Markiza Bradomina atmiras). A de
Estio, pola sua parte, foi tamén traducida ao checo porVaclav Jifina en 1927 (Letni sondta). Ainda
as Sonatas puideron ser cofiecidas de forma fragmentaria en diversas seleccidons, como a que
Alexandru Popescu-Telega ofreceu en romanés da Sonata de Otofio en 1924 («Memoriile Mar-
chizului de Bradomin. Sonata de toamna», en Ndzuinta, Craiova), ou en checo Vaclav Jifina, que,
tras editar integra a Sonata de Estio, debeu traducir a de Invierno, pero sé chegou a presentar
unha pequena parte no diario de Praga Ndrodn/ Listy, en 1934 («Bolest a rozkos»). Ou, final-
mente, outro fragmento de Sonata de Otofio, en portugués, sen tradutor cofiecido e con motivo
do falecemento do escritor, no diario lisboeta O Diabo («Sonata de Outono»).

Ainda que non formen no seu conxunto unha obra (8 marxe dos volumes Jardin umbrio, Fe-
meninas ou Corte de amor, titulos que naquel entdn non se editaron en ningunha outra lingua),
un importante conxunto de relatos valleinclanianos gozaron dunha gran fortuna tradutora, en
certa medida debido & sUa brevidade, que se acomodaba bastante ben a edicion en publicacions
xornalisticas. No presente, conecemos vinte e sete publicacions de once contos distintos, ver-
tidos até en nove linguas. De novo foi o francés o idioma que con maior asiduidade trasladou
este tipo de textos (con sete relatos diversos), sequido moi de preto polo inglés, que chegou a
ofrecer cinco, en romanés e en italiano dous en cada caso, e un en checo, islandés, bulgaro e
portugués®*. Débese destacar que os dous escritos do autor que inauguraron a actividade in-
ternacionalizadora da sUa obra foron, precisamente, contos: «El miedo» («Fear») ao inglés en
1906 e «Rosarito» («Don Juan Manuel») ao checo en 1908. Os textos breves con maior fortuna
tradutora foron «Rosarito» (con duas publicacions dunha mesma version, a checa de Pikhart
en 1908 e 1912, outra ao francés en 1924, e ao romanés en 1926), «Mi hermana Antonia» (con
translacions ao francés en 1913, ao inglés en 1922 e ao portugués en 1929), «Malpocado» (ao
inglés en 1920 e en 1934, e ao islandés en 1932), «El rey de la mascara» (en francés en 1922, en
romanés en 1927 e en bulgaro en 1936), «Del misterio» (ao italiano en 1923 e ao francés en 1930)
e «Un cabecilla» (ao inglés en 1923 e ao italiano en 1928). Outros contos gozaron tan s6 dunha
Unica traducion, como «El miedo» (con duas versions distintas en inglés, unha de 1906 e outra
cara a 1920), «Mi bisabuelo» (ao francés, en 1917), «Octavia» (ao francés, en 1928), «A media
noche» (ao inglés, en 1929) e «Tragedia de ensuefio» (ao francés, en 1936).

Sen dubida, a narrativa de Valle-Inclan gozou de moitisima mais ventura que a sUa obra dra-
matica. Realmente, a sUa producion teatral non tivo unha boa acollida por parte dos tradutores
daqueles anos, quizais debido ao escaso predicamento que tiveron as estreas de don Ramodn
envida. O escritor galego, recofiecido como estilista, afamado polas sUas novelas de Bradomin,
non lucia como un dos dramaturgos espafiois canonicos do seu tempo. Fronte as innumerables
traduciéns de obras de Benavente, e mesmo dos irmans Alvarez Quintero, as translaciéns de
escritos teatrais de Valle case non pasaron de casos anecddticos. Un claro exemplo disto é que
a Unica obra escénica sUa que gozou de duas versions noutras linguas foi Romance de lobos, que
se puido ler en francés, grazas a traducion de Jacques Chaumié, e tamén en italiano, debido ao
empefo de Alessandro de Stefani*2. A marxe desta edicién, de forma integra so se editaron La

autor de Cuento de Abril 25 duros por los derechos de la traduccion. Pero ni las sonoridades de la lengua
castellana pueden transportarse, como inocentemente cree el atrevido joven, ni esa espléndida oferta
puede tomarse en consideracion sino a titulo de una infortunada genialidad. / Indudablemente ese ruso
es de abrigo» (An6nimo, 1911: 1). A Unica fonte da que pode xurdir a noticia s6 pode ser o propio escritor,
que, en definitiva, era o receptor da carta que se menciona. O que non podemos saber é se a edicion desta
Sonata de Primavera gozou, ou non, da autorizacion de don Ramon.

10 «Konstantins Raudive (1909-1974), en canvi, pot ser considerat el primer hispanista letd i el més important.
Narrador i filosof, va viure molts anys fora del seu pais, de primer a Paris (1930-1932), després al Madrid
republica (1932-1936) [...]. La seva estada a Madrid el posa en contacte amb Unamuno i Ortega y Gasset,
el pensament dels quals orienta decisivament la seva visio del mon i I'anima no tan sols a traduir el Quixot,
sind també [...] Sonata de primavera» (Lazaro-Tinaut, 2004: 76).

11 Ainda que non se trate dunha lingua estranxeira, houbo catro traducions para o galego de relatos vallein-
clanianos.

2 Ainda que sexa a Unica edicion italiana en volume dunha obra valleinclaniana en vida do autor, parece ser
que non gozou de ningun tipo de fortuna: «[pese a] la traduccion de Romance de lobos en 1923 -que paso
casi inadvertida entre el pUblico y la critica italiana- la figura de Valle-Inclan no comienza a aparecer de
manera mas sistematica en Italia hasta 1941» (Gonzalez de Sande, 2008: 338).
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Cabeza del Dragdn (eninglés, en version de May Heywood Broun), Divinas Palabras (en francés,
por Maurice E. Coindreau) e La Cabeza del Bautista (en portugués, sen sinatura do tradutor).
A este escaso labor de difusion do teatro valleinclaniano sé se lle poden engadir un par de frag-
mentos de Divinas Palabras trasladados para o inglés por Samuel Putnam (Divine Words, en
1931) e para o hungaro, sen sinatura (Isteni szavak. Tragikomédia harom reszben, en 1936), e ou-
tros dous de Luces de bohemia (para o francés, en 1933, e para o hungaro, en 1934). E, até o mo-
mento, non se cofiece outra translacion dramatica da obra de don Ramoén.

Se pouco interese espertou a sua obra teatral, infimo, por non dicir case inexistente, foi o que
causou a sua obra poética. Todo se resume na traducion que de dous poemas fixo Jacques Chau-
mié en 1914 («<Renoncement» e «L'incube»). Igualmente, a sua obra ensaistica La Ldmpara Ma-
ravillosa, se ben suscitou algunha atencion noutros paises como obra, non o foi para os seus
tradutores, que so versionaron un par de fragmentos: «L'anello di Gige», que traduciu para o
italiano Edoardo Persico, e «Toléde et Santiago», por Mathilde Pomés ao francés.

O resto da obra narrativa de Valle sequiu tendo maior éxito ca os demais xéneros practicados
polo autor arousan. Flor de santidad editouse integramente en francés, pero en publicacion xor-
nalistica (en La Revue de France, con version de Albert Glorget, en 192223), e as dUas primeiras
estanzas en holandés (/In de schaduw van het altaar, trasladadas polo interesante escritor Johan
Brouwer, en 1934 e 1935). A parte final da obra de don Ramon viuse representada, moi espe-
cialmente, pola novela de 1926 Tirano Banderas, que gozou de fama e dalgunha fortuna tradu-
tora cando en 1929 Margarita Pavitt a versionaba en inglés (The Tyrant. A Novel of Warm Lands)
eT.A.Glikman o facia ao ruso en 1931, con estudo introdutorio de Fedor Kel'in (Tiran Banderas).
Ainda volveu publicarse, en traducion inglesa pero sen sinatura do seu autor, en once entregas
na revista Mexican Life entre 1934 e 1935. De El ruedo ibérico pouco puido lerse noutras
linguas por aquelas datas, pero polo menos «La Rosa de Oro» de La corte de los milagros foi
trasladada por Warren B. Wells para o inglés («The Golden Rose», en 1932) e a novela completa
para o ruso por B. N. Zagorskij, en 1936.

Calquera estimacion que poidamos facer a partir destes resultados bibliograficos requiriria
un cotexo cos resultados doutros autores similares no mesmo periodo temporal, e asi poderia-
mos valorar se foi importante a significacion de Valle-Inclan noutras culturas. Porén, non é unha
competicion o que queremos presentar. Xa sabemos que «Valle-Inclan es el que mas se ve eclip-
sado, sin haber alcanzado nunca la notoriedad de Unamuno, Baroja o Azorin; sin duda por re-
presentar un ideal artistico que sin escasear en los paises europeos antes de la primera gran
guerra, luego esta en baja. El esteticismo formal y brillante de las Sonatas o Las divinas palabras
(sic) no satisface» (Juretschke, 1998: 61).

Valle-Inclan non foi, nin moito menos, ignorado, pero si existiu bastante menos interese pola
sUa obra que pola doutros notables autores da Idade de Prata. A atraccion polo escritor galego,
paradoxalmente, comezou a raiz do seu pasamento, ainda que en realidade non avanzou até a
posguerra, que é cando, en verdade, arrincou a auténtica actividade tradutora da sUa obra, até
o punto de que hoxe podemos asegurar que vivimos nunha época dourada da sua difusion mun-
dial, e non sé polas translacions que se fan da sua literatura, sendn polo grande interese que
esperta entre hispanistas de todas as culturas. E dicir, no seu tempo, rara vez se entendeu a
obra de Valle-Inclan féra do ambito linguistico hispano e, en certa medida, case toda a critica
que sobre a sUa figura e obra se produciu no mundo pecaba, en xeral, de asumir os mesmos to-
picos e reducir a sUa creacion a esteticismo, estilismo e brillantez formalista. Cando se procu-
raba afondar nos seus contidos, os tdpicos eran ainda mais crecidos, gozando sempre dun
indiscutible protagonismo o seu natural galego. Fora de Esparia, Galicia era vista como unha
terra de fantasia, pouco incardinada co resto do pais, mistica, un tanto fantasmagorica e pro-
picia a todas as paixons, positivas e negativas. E Valle-Inclan era non sé un produto de tal terra,
sendn o seu mellor retratista.

13 En forma de libro non recolleu esta version o seu tradutor até 1947, cando a incluiu co titulo de «Adega»
no volume Amours étranges.

Xa vimos como don Ramodn non interesou en absoluto no territorio xermanico; nin Alemafia
nin Austria se preocuparon sequera da sua existencia, moi ao revés dalgun outro territorio do
seu ambito politico, como Chequia, propiedade do imperio austro-hungaro até finais da Gran
Guerra e un dos primeiros lugares en aproximarse a obra de Valle-Inclan4. Bulgaria, ainda que
moito mais serodiamente, si quixo aproximarse ao estrafalario fidalgo, o que permitiu que
sendo comparado «con otras figuras claves de la generacion [del 98], en el panorama del lector
bulgaro ocupa un lugar intermedio: es, sin duda, mas conocido que Azorin, [...] y Pio Baroja
[...], pero cede el primer puesto a Miguel de Unamuno y Antonio Machado» (Kojouharova, 2008:
129). Segundo esta investigadora, Valle-Inclan pode ser considerado, a nivel de recepcion, un
verdadeiro pioneiro no cofiecemento da sUa xeracién no pais balcanico?s.

As relacions de Valle-Inclan co ambito ruséfono requiririan unha ampla analise que excede
en moito as capacidades deste traballo, en boa medida polo enorme interese do escritor por
Rusia nos ambitos cultural, politico e literario, pero non menos pola pegada que tivo a figura
de don Ramon no espazo soviético a partir dos anos vinte, con reiteradas invitacions a visitar o
pais, que o noso autor quixo aceptar pero non puido levar adiante. Quede, xa que logo, para un
estudo futuro®.

En Holanda, a Unica traducion cofiecida en vida de Valle-Inclan chegou moi serodiamente e
de xeito incompleto (1934-1935), pero si contou co interese do mais importante hispanista
neerlandés do seu tempo, Gerardus Johannes Geers. Ainda que se asegura en ocasions que
Geers (tradutor, entre outros, de Cervantes, de Ortega y Gasset, do Arcipreste de Hita ou de
Garcia Lorca) versionara en vida do escritor «Rosarito»*’, cousa que moi ben puido facer, o certo
é que non se cofiece edicion ningunha até uns anos despois da morte de don Ramon, en 1952,
cando a incluiu no seu volume Meesters der Spaanse Vertelkunst (Amsterdam, J. M. Meulenhoff).
Igualmente, tamén incorporou neste libro a translacion de «El miedo» («De angst»), ainda que
con anterioridade o dera a cofiecer na revista Oriéntatie en 1951. Porén, o seu interese por Valle
espertouse moitisimo antes, e asi, cando residiu en Espafia durante algo mais de dous anos
(abril de 1918-xuio de 1920), informou, puntual e semanalmente, das novidades literarias es-
pafolas nun dos mais importantes diarios holandeses, o Nieuwe Rotterdamsche Courant, labor
que continuaria tras o seu regreso aos Paises Baixos. O traballo mais antigo asinouno o 4 de
outubro de 1919, ainda que o xornal non incluiu o seu nome, para describir, unicamente unhas
semanas despois da sUa aparicion, La pipa de kif. Asi, despois de facer un repaso breve atoda a
sUa obra até o momento (citando Sonatas, La guerra carlista, Cuento de Abril, El yermo de las
almas e, mesmo, Divinas Palabras lida no folletin de El Sol), analiza polo miudo a obra poética
valleinclaniana, tan especial que non pode facer outra cosa que concluir que é un creador sen
semellante, s6 parecido a si mesmo, «un delicioso autor espafiol»8. Ao ano seguinte, en agosto
de 1920, volve enviar desde Espafia unha nova ampla recemsion, neste caso con motivo da re-
cente aparicion de Divinas Palabras, que xa lera nas entregas de El Sol, ao mesmo tempo que
ofrece a noticia de que neses dias a revista Esparia esta a dar a cofecer Luces de bohemia, e que
La Pluma edita, pola sUa vez, a Farsa y licencia de la reina castiza, cuxa primeira entrega acababa
de imprimirse. Con todo, antes de entrar na Tragicomedia de aldea, prefire falar dun libro mais
antigo, La Lampara Maravillosa, porque, para Geers, afortunadamente contamos coa exposi-

14 A marxe das traduciéns xa consignadas, podemos localizar, sen facer un estudo de investigacién profundo,
algunhas recensions e biografias do escritor espafiol. As recensions, evidentemente, tefien que ver coas
translacions para o checo, moi especialmente a da Sonata de Estio de 1927, como a que publica un dos
mais grandes criticos daquel pais, Arne Novak (1927), ou a de Vydal Fr. Sekanina (1927).

15 «Valle-Inclan tiene primacia con respecto a sus compafieros de generacion: su primer libro en bilgaro se
adelanta en diez afios al primero de Unamuno [....]» (Kojouharova, 2008: 130), e, ademais, ten a «<meritoria
figura del traductor, Milko Ralchev (1905-1936), uno de los primeros de la traduccion directa del espafiol
al bulgaro» (131).

16 Xa existe certa bibliografia desde que, de primeira man, falou da relacién entre este pais e Valle-Inclan o
seu amigo e estudoso Fedor Kel'in ou Kelyn, 1944. Contamos tamén cun estudo moito mais recente de
Valle-Inclan-Alsina (2008b) pero, moi posiblemente, a aproximacion mais completa e interesante sobre
este asunto é a que desenvolve Juan Bolufer (2011: 181-189, completado en 2013: 92-95).

7 Asi 0 asegura, por exemplo, Acosta (1927: 16).

18 «zich zelf slechts gelijke heerlijk-Spaansche kunstenaar» ([Geers]: 1919: 7).
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cion da suUa estética mistica nesta obra, a cal permite comprender mellor toda a obra de Valle-
-Inclan®9. Tras varios anos de silencio valleinclaniano, Geers volve lembrarse do autor con motivo
do fendmeno das coleccions populares de novelas, en especial de La Novela Semanal, ainda
que inmediatamente pasa a dedicarlle a maior parte do artigo a don Ramon, quen se atopa nun
moi saudable periodo de produtividade. Por isto repasa toda a sUa obra desde 1919, é dicir, La
pipa de kif, as Comedias barbaras (con motivo da aparicion de Cara de Plata), La reina castiza,
Divinas Palabras e, sobre todo, Luces de Bohemia (Geers, 1925a: 6). Pero, quizais, a recension
mais curiosa que editou Geers sobre Valle-Inclan foi, precisamente, a Ultima que cofiezo: unha
sobre o folleto Cartel de ferias, anticipo dunha das novelas de El ruedo ibérico (Geers, 1925b: g).
Curiosa, ainda que non sorprendente, xa que Cartel de ferias foi, en concreto, a primeira entrega
dun texto do ciclo isabelino que o escritor deu & imprenta. Ao hispanista holandés non deixou
de chamarlle a atencion a sUa novidade e a sUa tematica sobre o século xix espafiol, redonde-
ando asi unha recension dedicada a novela histérica espafiola do momento, pois a outra obra
que analiza neste artigo é a cuarta entrega da serie Las luchas fratricidas de Espafia (1923-1940)
de Alfonso Danvila, titulada El primer Carlos 1.

Uns anos despois, o tamén hispanista neerlandés Johan Brouwer interésase por Valle-Inclan
e, sorprendentemente, decide traducir Flor de santidad para o holandés?°. Para presentar a no-
vela, edita, no mesmo nUmero da revista De Gemeenschap en que aparece a primeira entrega
datraducion (a primeira estanza), un artigo sobre o autor, «Vision. Don Ramon del Valle-Inclan»
(Brouwer, 1934). Para Brouwer, don Ramon é o principe dos poetas espafiois contemporaneos,
pero co estilo dun sefior feudal e a alma dun principe do Renacemento??. A sua vision de Valle-
-Incldn é a que xa comeza a ser mais que tradicional fora das fronteiras de Espafia: unha imaxe
romantica dun home en que se mesturan a paixdn, a elegancia, a arte e a pose do fidalgo-prin-
cipe renacentista. E, en definitiva, o verdadeiro artista («Don Ramon is een waarachtig kuns-
tenaar», 482). E, sobre todo, é o grande estilista, quen construe a sua obra sometida ao son e
ao ritmo, que, pola sua vez, o fai ser tamén un pintor, un musico e un poeta en todo o que es-
cribe?2. Finalmente, fai unha reflexion sobre o que supon traducir un texto de Valle-Inclan: é un
esforzo gratuito xa que o tradutor non pode facer outra cousa que dar unha versidn nova, pero
distinta, sen recoller a riqueza do texto orixinal: «De bewerking is vrij, ik heb geprobeerd iets
van Don Ramon’s kunst weer te geven» (483).

19 «Bij het licht van deze Lampara maravillosa begrijpen we beter het werk van Valle-Inclan. Zulk een esthetiek
moet de voorkeur geven aan een totaalindruk, een algemeenen rhythmus, en zal de gebeurtenissen en
de personen in vogelvlucht willen beschouwen» (Geers, 1920: 1).

20 Personaxe verdadeiramente interesante e extraordinario, como tradutor dedicouse, moi especialmente,
& obra de Ortega, Ganivet e Unamuno. Tivo unha vida curta, pero excepcionalmente novelesca, como o
feito de que pasou boa parte da sUa mocidade en prision polo asasinato dunha ancia, o cal non lle impediu
realizar unha tese de doutoramento sobre a mistica espafiola. Cando estala a Guerra Civil espafiola, e co-
fiecendo que o seu admirado Unamuno fora confinado no seu fogar polo famoso incidente do 12 de ou-
tubro de 1936, intérnase na Espafa en guerra e cruza toda Castela até chegar a Salamanca para poder
falar co escritor, co que partillaba o feito, ademais, de seren ambos os dous catedraticos de grego. Ali ten
longas conversas con don Miguel até uns dias antes da morte do pensador vasco. Pero esta visita & Espafia
en guerra terd un definitivo efecto en Brouwer: alértase ante o perigo universal do fascismo e do nazismo.
Asi que volve a Espafia en 1937 e convértese no correspondente holandés mais importante, ainda que
tameén se implica na loita e colabora coa defensa de Madrid. Igualmente asiste como delegado de Holanda
ao Congreso de Defensa da Cultura en Valencia. Tras a guerra espafiola, a invasion nazi do seu pais sor-
préndeo na sUa catedra da Universidade de Utrecht, e ali comeza a organizar cos seus estudantes a loita
contra os alemans. Ao ter informacion sobre as intencions da Gestapo de enviar un grupo de traballadores
a campos de concentracion en Polonia, organiza un dos actos mais rechamantes da resistencia neerlan-
desa: a voadura da sede da Gestapo en Amsterdam. Como aos nazis lles resulta imposible dar cos respon-
sables desta accion, o propio Himmler sera o encargado de realizar a investigacion que descubra esta rede
clandestina. Atopado finalmente, foi detido en abril de 1943, fusilado o 1 de xullo, con once dos seus com-
pafeiros. Lémbrase dese momento que, antes de ser executado, recitou unha oracion de San Juan de la
Cruz. Este mesmo ano foi traducida ao espafiol a sba novela sobre a Guerra Civil espafiola Los tesoros de
Medina Sidonia.

21 «Don Ramoén is de prins der moderne Spaansche dichters, een prins met de allures van een feodaal heer
en de ziel van een renaissance-vorst» (Brouwer, 1934: 482).

22 «hij bouwt zijn zinnen op klank en rhythme. Don Ramon is schilder, musicus en poéet in al wat hij schrijft»
(Brouwer, 1934: 483).

Se nos sorprende que no mundo xermanico se ignorase case de forma total o escritor galego
(quen sabe se pola sua militancia aliadofila e a sua furibunda xermanofobia con motivo da Gran
Guerra), mais nos debe chamar a atencidn a escasa difusion de Valle-Inclan en Italia. Xa vimos
que o labor tradutor foi minimo, infimo poderiamos cualificalo tendo en conta a proximidade
linguistica e cultural entre ambas as duas nacions, e o continuo paralelismo que se facia entre
0 noso autor e o entdn mitico narrador, poeta e dramaturgo italiano Gabriele D’Annunzio?.
A sUa recepcion tamén foi breve, ainda que intensa. A marxe de noticias menores, ou pequenas
notas sobre o autor, podemos falar de s6 seis traballos de recepcion de certa envergadura. Foi,
non obstante, madrugadora a critica italiana, e asi, en 1906, Enrico Tedeschi facia unha recen-
sion da recente aparicion da edicion espafiola de Jardin novelesco. Pero o que presenta o ensa-
ista italiano é a que xa empezaba a converterse na vision topica do escritor arousan, destacando
a sVa natureza galega, que o fai estar inmerso no mundo lendario de Galicia, onde se vertebra a
sUa obra co que hoxe cofiecemos por «realismo magico»: a mestura do fantastico co real. En
definitiva, un «prezioso stilista e di interesante ed acuto scrittore, gia guadagnatasi dal Valle-
-Inclan» (Tedeschi, 1906: 68).

O primeiro hispanista de sona que se preocupa pola obra valleinclaniana serd Carlo Boselli.
Pertencendo ao mundo empresarial (en concreto, apoderado para Espaia da Pirelli), abandonou
a sua profesion para dedicarse ao espafiol, tanto ao ensino como ao estudo e a traducion, até o
punto de chegar a ser considerado un «inevitable» personaxe en todo o que tivese que ver coa
literatura espafiola en Italia. Tivo unha primeira aproximacion a don Ramoén en 1922, cando da
conta da publicacidn da Farsa y licencia de la reina castiza (Boselli, 1922), centrandose tan s na
descricion da obra, para chegar a un mais amplo estudo dous anos despois na mesma revista.
Neste caso, ocUpase das recentes publicacions da Opera Omnia, das cales destaca, moi espe-
cialmente, o coidado material na sua edicion: «eleganti edizioni ornate di fregi in legno come
quelle del D’Annunzio» (Boselli, 1924: 520). Informado da actualidade do escritor espaiol, anun-
cia que nese momento don Ramon se atopa en Galicia escribindo Tirano Banderas. O eloxio &
excepcionalidade literaria de Valle é continuo e, como é xeral na recepcion do autor galego, sem-
pre se destaca, por riba de todo, a sua infinita capacidade para o estilo, quizais o seu mérito ex-
celso que, as veces, queda en Unico mérito?4. Menciona practicamente toda a obra
valleinclaniana producida até ese momento pero, se hai unha creacion que lle chama a atencion
por excelencia e & que dedica a meirande parte do seu traballo, é o conxunto das Comedias bdr-
baras, «che in fondo non sono barbare e no sono neppur commedie» (Boselli, 1924: 521). Inclinase
pola consideracion xenérica destas obras como novelas xa que estima que o seu caracter dra-
matico so é aparente e que ten un estilo «delizioso alla lettura», ainda que non por iso deixa de
ter posibilidades escénicas: «piU adatte alla lettura che alla rappresentazione, ma pur rappre-
sentabili in un teatro libero di tendenze rinnovatrici» (521). Moi destacable é, por outro lado, que
sexa un dos primeiros criticos estranxeiros que da conta do recentemente aparecido «esper-
pento» Luces de bohemia, «romanzo satirico dialogato, di intensa bellezza drammatica» (522).

23 Por certo, sabemos desde hai moito tempo do amplo cofiecemento que tifia Valle-Inclan da obra de D’An-
nunzio e das suas varias declaracions sobre o que foi Principe de Montenevoso. Pero descofieciamos se o
escritor italiano lera algunha obra do galego e se tan sequera sabia da sua existencia. Hoxe, grazas a ex-
humacion dunha entrevista publicada nun medio de provincias, podemos ter a sequridade de que non s6
leu aValle o escritor dos Abruzzos, sendn que o estimaba. Na entrevista que lle fixo Augusto Ruilacer, este
preguntalle a D’Annunzio se se traducia frecuentemente a literatura espafiola en Italia, ao que contesta o
autor de /l piacere: «Yo leo el castellano en su forma original. En mi biblioteca esta todo el teatro de don
Jacinto Benavente —incombatible prestigio de la escena espafiola—, don Eduardo Marquina... Novela de
don Armando Palacio Valdés, del sefior Valle-Inclan (jcurioso, a don Ramon le suprime el nombre, él que
es precisamente Ramon por antonomasia, fundamental don Ramén) de don José Ortega y Gasset...» (Rui-
lacer, 1932: 3).

24 «La Spagna ha un poeta di squisito orecchio pei suoni e ritmi del linguaggio, forse il poeta piU ricco in senso
musicale [...] piU audaci e piU geniali rinnovatori spirituali e formali della moderna letteratura castigliana
[...]/Lasua potenza é quasi tutta nello stile lirico, stile preziosamente rabescato ma elegante e fantasioso,
specialmente quando evoca in quadri a volte barocchi la vita spagnola nel medioevo; stile classicheggiante
e spesso lapidario, ricco di voci rare e di saporose parole arcaiche bellamente esumate, non disdegnoso
nemmeno di quegli americanismi che I’Accademia accanitamente ripudia, e smanioso sempre di espres-
sioni originali e bizarre» (Boselli, 1924: 520-521).
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Entre estes dous artigos de Boselli apareceu a primeira traducion para o italiano dun texto
valleinclanesco, Romance de lobos (La novella dei lupi), por Alessandro de Stefani. Acompafia o
texto de don Ramon cunha breve nota introdutoria, que xa aclara, nese momento, que «questo
grande scrittore & ancora sconosciuto in Italia, ma appunto per questo e perché egli & grande»
(Stefani, 1923: 7). Ainda que se preocupa por dar algunhas claves para a lectura da comedia bar-
bara que ofrece a sequir, non esquece as Sonatas, conxunto de novelas que «é la piu nota e que-
lla che gli ha conferito la gloria internazionale» (g).

En 1927, Edoardo Persico, arquitecto napolitano, ofreceranos un «Ritratto diValle-Inclan» e
unha sorprendente traducion, pois non se trata dun relato nin dun fragmento dramatico, sendn
do libro «El anillo de Giges» de La Ldmpara Maravillosa. Segundo Franco Meregalli, Persico sos-
tivo con Valle-Inclan unha «relacion singularisima», ainda que non explica en que sentido, pero
da a impresion de que non houbo ningun tipo de contacto persoal entre ambos os dous. Se-
guindo o seu epistolario, Meregalli descUbrenos que xa en 1924 lle escribia ao seu amigo Piero
Gobetti «disculpandose por haberle enviado “poche brutissime righe su Valle-Inclan”» (Mere-
galli, 1986: 29). Gobetti, xornalista e politico antifascista, fundador da revista /[ Baretti, onde
se publican tanto a traducion como a biografia valleinclaniana de Persico, proxectara a comezos
de 1925 un numero dedicado a Espafia literaria do momento, e Persico respondialle que non se
molestase en facelo, porque «sarebbe un delitto imperdonabile [...] sprecare tanta fatica per
Azorin, Gabriel Miré e compagni»: «la Spagna ha un solo grande scrittore: don Ramdn del Valle-
-Inclan» (Meregalli, 1986: 29).

O traballo de Persico, a marxe de que tamén cae nalgin dos topicos cotians (especialmente,
e de novo, o nacemento galego do escritor, que o vincula ao mundo do simbolismo, de rudas
potencias e de encanto xeorxico), ainda que breve, resulta mais profundo que a xeneralidade
das biografias que se facian de don Ramdn. En primeiro lugar, enlaza a sUa creacidn co renace-
mento cultural de Espafia (do que é protagonista o noso autor) a finais do século xix, «<ma va in-
tesa fuor dei gruppi e delle tendenze, come una singolare espressione di quell’individualismo
assoluto che é il fondamento dell'anima spagnola» (Persico, 1927). Para valorar a sua traducion
de «El anillo de Giges», resalta a importancia de La Lampara Maravillosa, & que considera, como
o propio creador galego, a introducion a toda a sua obra, ademais dunha confesion xeral: «Per
intendere don Ramadn convien riportarsi sempre a queste pagine, che sono pure una specie di
autobiografia intellettuale in cui a la chiave della sua scrittura» (Persico, 1927).

En definitiva, para o arquitecto italiano, quen curiosamente faleceu so cinco dias despois que
Valle-Inclan, fixo unha arte «proprio per essere gli esponenti di un’epoca tramontata ed immu-
tabile attingono il loro valore concettuale alla fonte stessa dell'umanita e si attribuiscono una
cittadinanza europea di un’epoca diricerca delle ragioni prime, come la nostra» (Persico, 1927).

Pero o estudo mais amplo e profundo &, sen dubida, o que Piero Pillepich editou en 1930 na
Rivista Columbo de Roma. Non so a sUa extension, senon o seu afondamento en toda a obra de
Valle chama especialmente a atencion entre toda a recepcion de don Ramon fora das fronteiras
espafiolas. Para el, indiscutiblemente, o autor arousan é unha auténtica excepcions. Ben é
certo que Pillepich, como Persico, se aproximara a obra valleinclaniana a través da traducion
dun texto seu, ainda que de calado modesto, como € a version que ofrece de «Un cabecilla»
(«Un capoccia») s6 dous anos antes deste elaborado estudo. Resulta imposible analizar aqui
todos os aspectos que destaca da obra de Valle, pero si poden resaltarse alguns, como, por
exemplo, a curiosa division que establece da alma do escritor e para a que utiliza, como funda-
mento, unha falacia. Tratase do feito, sequndo o critico italiano, de que Valle-Inclan tifa duas
almas culturais por herdanza familiar: unha a través da nai, que o somerxe no dmbito galego,
e, polo outro lado, a lifia paterna, que o fai castelan2®. Ainda afonda mais nesta ficcién propia

25 «Nell'esame dell'opera di questo grande scrittore il quale ha operato nella prosa spagnuola la stessa rivo-
luzione apportata da Rubén Dario nella poesia, sfondandola dal ciarpame accademico, sveltendola dal
tradizionale sussiego oratorio, recando in essa la suggestione della sftumatura, restituendo calore e colori
a molti vocaboli caduti in discuso» (Pillepich, 1930: 130).

26 «Ma probabilmente Valle-Inclan non sarebbe divenuto un grande scrittore se in lui non combinavano fe-
licemente un’indole altera, vero riflesso del sentimento «storico» della razza, e la doppia natura a cui ho

sen fundamento ningun (pois ambos os dous proxenitores do escritor eran profundamente ga-
legos, e, quizais, mais acentuado no caso do pai, aqui supostamente castelan, que era un sincero
galeguista, colaborador de Murguia no seu labor de identificacion cultural de Galicia) e, mesmo,
divide a obra de don Ramdn en obra de inspiracion galaica e en producion de pegada castela
(Pillepich, 1930: 132-134).

Outros traballos, mesmo menos significativos que os mencionados, apuntan unha certa re-
cepcion en Italia promovida, indiscutiblemente, polos hispanistas italianos do momento, como
os criticos citados, tales como Ettore de Zuani (1926), Antonio Radames Ferrarin (1927), Guido
Ruberti?7, Achille Fuocco (1936), ou, por suposto, Antonio Giannini28, quen realiza a entrada de-
dicada ao escritor espanol na Enciclopedia Treccani (1937).

Non foi, sen dubida, unha recepcion esmagadora a que tivo don Ramon antes do seu falece-
mento, mais ald dos limites do mundo de fala hispana, pero a que houbo foi, por suposto, de-
vota e admirada. A marxe do uso e abuso de tépicos sobre o escritor que, en definitiva,
emanaran de Espafia, todo aquel que se preocupa por facer unha biografia do autor e da sua
obra non deixa nunca de tratalo como un artista excepcional, dunha grandeza case inigualable.
Moitas outras nacions procuraron difundir entre os lectores das suas culturas a figura magnifica
do autor galego, e ainda que nunca se lograse convertelo nun autor de primeira lifia, non por
iso deixaron de transmitir aos seus paises a existencia dunha obra incomparable como a de
Ramon del Valle-Inclan?9.

gia accenato, doppia natura che si afferma gia, squillante quasi una diana, nel nome stesso dello scrittore
castigliano quello paterno e galiziano quello per parte di madre» (Pillepich, 1930: 131-132).

27 Na sUa Storia del teatro contemporaneo (1928: 803-843, parte dedicada ao teatro espafiol), onde inclte a
Valle-Inclan, ainda que a este estudoso so lle interesaba o teatro representado (Meregalli, 1986: 31).

28 0 profesor Meregalli (1986: 31) considérao «uno de los poquisimos hispanistas profesionales de la época».

29 Este traballo inscribese no Proxecto de investigacion «La obra y el legado manuscrito de Valle-Inclan: es-
tudios y ediciones criticas», subvencionado polo MEC e fondos Feder (num. ref. FFl2011-24130).
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