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EDITORIAL

Como anexo «in-

formal» do Cume Eu-
ropeo dos Ministros ‘de

Xustiza e Interior, celebrou-se

o pasado febreiro en Compos-
tela, a Conferéncia Europea de
Ministros sobre a Violéncia contra
as Mulleres. Moita da «marea
azul» que ocupou dias antes a ci-
dade marchou cos ministros, pe-
ro a festa continuou, mani inclui-
da, co protagonismo das mulleres.

A Conferéncia inaugurou-se
cos titulares de que unha de cada
cinco europeas esta exposta a vio-
]éncia machista, e que entre os 15
e 0s 44 anos, esta violéncia causa
mais mortes entre as mulleres

que o cancro ou os accidentes de

trafico, pero a realidade empe-

flou-se en superar as estatisticas,

e ese mesmo dia un home mata-
ba a sua compafieira en Barcelo-
na e dous dias antes morria ou-
tra muller en Lugo pola mesma
causa.

Se nos pasados anos o femi-
nismo era o motor principal, por
non dicir o Uinico, da dentincia so-
cial contra a violéncia machista,
agora son os médios e os pode-
res publicos os que actian como

principais dinamizadores deste

debate. Este feito ten de bo que
incorpora mais sectores sociais a
denuincia, pero o problema esta
en que, tanto a Administracion
como os médios, polarizan a stia
atencion aos casos extremos e
mais brutais. As mulleres mortas
son s6 a punta dun iceberg, a
grande maioria das denuncias por
maos tratos son constitutivas de
faltas non de delicto, pero son a

noticia na que se detefien os meé-
dios. As campafas de sensibiliza-
cion e os recursos ofertados po-
los poderes publicos, estan sobre
todo pensados para as situacions
limites cando xa non tes onde ir,
nen soportas por mais tempo vi-
vir asi, pero poucas medidas e
menos recursos van encamifadas
a acabar con esta violéncia.

As mulleres mortas son a con-
secuéncia dun problema non a
causa. O problema non esta nas
mulleres que morren, senon nos
homes que matan, pero en case
todas as mensaxes que tratan o
tema, desde a seleccion do que é
ou non é noticia, pasando polos
programas de entrevistas e séries
de ampla audiéncia, ou mesmo
polas campafias de sensibilizacion
realizadas desde os poderes pu-
blicos, presentan-nos so as viti-
mas ocultando a quen orixina a
violéncia, conseguen que nos
compadezamos das mulleres e
nenos que sofren, pero non ve-
mos a cara de odio de quen gol-
pea. E asi na mensaxe que se
transmite unha vez mais recae so-
bre nos «a carga» do problema.
Cando nunha pelicula de Hitch-
cock, vemos avanzar o asasino,
algo dentro de n6s nos move na
butaca desexando dete-lo, pero
cando se nos presenta o cadaver,
afondimo-nos na contemplacion
do fatal desenlace.

E ademais son extremas. Son
demasiadas as mortes de mulle-
res, sempre o seran, pero ainda

Manifestacion en Santiago, contra
a violencia de xénero



asi, estes casos non son represen-
tativos da violéncia mais ampla,
descarada ou subtil, instalada en
todos os sistemas de relacién so-
cial, e que contribtie a moldear
mentalidades de agresores e vi-
timas.

Neste niumero de Andaina adi-
cado a imaxinarios e identidades,
non esta de mais perguntar-nos
por que cando unha muller mal-
trata os seus fillos, que as hai e
quizais mais das que pensamos,
presenta-se-nos como unha nai
desnaturalizada, momentos de
tolémia, pero cando é un home
quen exerce a violencia presen-
tase-nos como un feito abomina-
bel pero non contra natura.

Aceptamos coa simplicidade
das mensaxes publicitarias que a
violéncia forma parte da identi-
dade masculina, do mesmo xeito

can como violéncia todas esou-
tras actuacions de discriminacion
ou de menosprecio, que exercen
dia a dia no seu entorno proxi-
mo. E outros, que tampouco se
identifican coa violencia pero ca-
lan sabedores da desconfianza
que provoca o feito de pertencer
ao sexo masculino. E sobre todo,
porque as mulleres a posicion de
vitimas s6 nos permite xerar im-
potencia e frustracién. A vitima
deixa de se-lo cando se rebela,
pero non hai posibilidade de re-
belibn nas mensaxes que nos ofre-
cen os médios.

As medidas asistenciais e as
politicas contra a discriminacion
son necesarias e benvidas seran
sempre, pero precisamos tameén
mensaxes que vaian mais ala de
vitimas e depredadores, que as
artistas e os médios ofrezan un

Integrantes da Coordenadora Local da marcha Mun-

dial das Mulleres celebrando a inauguracion oficiosa,
con estatua vivente, en pleno centro de Pontevedra da
praza do 8 de marzo

que a de vitima forma parte da

novo imaxinario da violencia;

identidade das mulleres. E asi  que nos permita avanzar por riba

pouco avanzamos, porque haiho-  do papel de vitimas impotentes,

mes, que por lles presentar s6 os  que nos leve a rebelion por riba

feitos mais brutais, non identifi-  da compaixon.
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'CATRO MIL «CACHAS», ARMADOS DE CASCOS, PORRAS E CARA DE MAOS. ..

En plena efervescéncia europea pola novidade do euro nos petos;
celebrou-se en Compostela o cume europeo dos ministros de Xustiza
e Interior, acompanado convenientemente doutro macrocume de

policias. Catro mil «cachas», cercando as ruas e as prazas para uso

exclusivo dos sefiores ministros e acompafiantes, armados de cas-
cos, porras e cara de maos, como nos mellores tempos do dicta-
dor, con helicoptero para ilumina-los e dirixi-los puntualmente 4s
citas dos manifestantes contracume. Protestas desde todos os lados
e para todos os gustos contra a invasién azul, dos manifestantes a fa-
vor dunha Europa social e sen fronteiras, dos comerciantes
que non venderon porque as ruas estaban baleiras e
dos vicifios e turistas a quen se lles negaba o paso
polas ras mais populares de Compostela. Desde
Andaina sumamo-nos a peticion de que para proxi-

.......

mos cumes cheguen a un acordo cos rusos para
alugar-lles a nave Soyuz e se reunan no espazo
sideral, canto mais lonxe de n6s mellor.

~ PORTO ALEGRE CELEBROU O CUME ANTIGLOBALIZACION
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- O mes de febreiro, disfrazado entre o outonoea  das mulleres burguesas pero funden nunha pobreza

primavera, non so fixo florecer as ameixeirase = maior 4s marxinadas. Presentaron tamén un infor-
amendoeiras, tamén foi fructifero en noticias. Lon-  me con dados estatisticos sobre a violéncia de xéne-

xe de n6s no mapa, pero proximo nos afectos, Porto  ro. Destacamos un titular deste informe: Do 20% ao

Alegre celebrou o Cume antiglobalizacién, 50.000  50% das mulleres de todo o mundo son victimas de vio-
activistas de diferentes movimentos alternativos, au-  léncia conxugal de diversa consideracion.

naron as suas voces contra a actual orde econémico No seminario «Mulleres e traballo: realidades e
mundial que distancia cada propostas de cambiov,

dia mais a ricos e pobres. Cristina Carrasco, econo-

As mulleres estiveron pre- mista e profesora da Uni-

sentes tameén en foros, semi- versidade de Barcelona,

narios e manifestacions. propuxo a necesidade de
pensar o xeito de despra-

zar 0 obxectivo do benefi-

Dous apuntamentos a resal-
‘tar desta participacion: As
mulleres da Marcha Mundial cio (dominante nas nosas
protestaron contra 0s nOVOS sociedades), cara o obxec-
tivo do coidado, basean-
do-se na experiéncia das

mulleres.

“mecanismos da globaliza-
¢ién que dan mais espazo a
| participacion

Asistentes ao foro sobre discriminacion e violéncia a muller en Porto Alegre

comentos



comentos

Outro dia nun restaurante do centro, aconteceu
un feito que merece a pena relatar: Un cliente pe-
diu un prato de chicharos con cogumelos que esta-
ba na carta. Cando chegou o camareiro coa comi-
da, o cliente empefiou-se en contar os chicharos, e

como habia s6 coarenta e cinco e non sesenta e tres
como a el lle gustaba, insultou o camareiro e a toda a
sua familia e, sen atender a razéns, pretendia estoupar
O prato contra a cara da cocifieira e por riba marchar
sen pagar. Nin que dicir ten que os camereiros e a coci-
fieira despois de facer-lle pagar o que el pedira, sacaron-
no de af a patadas. Segundo nos contaron, esa forma de
solucionar os problemas era frecuente porque non

podian recurrer aos xulgados para reclamar da-
nos e prexuizos, xa que dar comidas estaba
tolerado pero non regulado como activi-
dade profesional. E cando estaban «des-
pedindo» o cliente, atoparon-se na
porta cunha protesta dos vicifios,
contrarios a que se permitise comer
fora das casas, exibindo dentdmias,
pratos e garfos diante de descofieci-
dos, insultaban os clientes que pre-
tendian entrar aos restaurantes. Ca-
mareiros, porteiros, cocifieiras e
cigarreiras, para as que a restauracion
era o seu médio de vida, e fartas de non
poder traballar tranquilas, enlearon-se a dis-
cutir cos manifestantes en plena ria. Un policia
que acudiu ao balbordo das voces de uns e doutros,

comida por sexo e resulta algo moi semellante ao
que acontece coa prostitucion en todas as cidades.

Por iso as prostitutas da ria Montera de Madrid
manifestaron-se para pedir o recofiecemento dos
seus direitos e mellores condicions de vida para
todos os vicifios do bairro incluidas elas que ta-
men o son.
Certo que hai mafias que se aproveitan de
mulleres, e que hai moitas situaciéns de violén-
Cia na prostitucion, pero por iso precisamente
se deberia regular, para previr os abusos que
hoxe exercen gratuitamente usuarios e encar-
gados sen escrupulos. [@

Manifestacion de apoio

do colectivo de prostitutas de
Madrid

tomou nota dos estragos do bar e do altercado na rua, e co-
municou o incidente no seu informe cotian as autoridades.
Absurdo non? Tedes razon, non foi asi exactamente, pero mudade

Que as mulleres novas estan mais preparadas
que 0s mozos, € algo sabido; estudan mais tempo e
sacan mellores notas, pero... pero iso da un pouco

igual, o mercado laboral segue uns roteiros nosque
pouco conta este maior ba-

gaxe formativo. A taxa de
paro das mulleres con es-

| | ”Pa_radus seguﬁd-ﬁ'éstudo's firia-l'i'zédos e sexo
(Média ano 2000 en Galiza)

porque segundo os ultimos estudos estatisticos apre-
sentados no Senado, o mundo laboral discrimina as
mozas con fracaso escolar e da cada vez mais oportu-
nidades a0s mozos na mesma situacién. E engade o
informe que as mulleres
precisan estudos supe-
riores para poder aca-

tudos médios e superiores é - Mulleres Homes dar o mesmo nivel social
mais do dobre ca dos ho- | N®en " en que os homes logran sen
Miles Taxa Miles Taxa
mes, Como podemos apre- | | | | eses estudos. Segundo
ciar no cadro. Os dados son HAnalfabEtaS{DS Or1r2*1% 01 A % dados do INE entre os 16
feridos a Gal; . dsenestudos | 19 | 47% . 30 | 91% ' Esnaf
reierions a Laalizd, Senmot | primarios | 189 | 161% | 21,2 | 108% | ©19anos,en Espafano
ta diferéncia coa média | Medos | 721 | 248% | 413 | 104% ano 2000, habia o do-
estatal. _ Superiores | 89 | 211% | 40 | 96% | brede mozos (66%) tra-
Claro que se non estu- | Total | 1018 | 207% 696 | 10,4%  ballando que de mozas
das, leva-lo claro moza, | Fonte:FPA (33%).



LESBIANAS FEMINISTAS EN REDE

Un comunicado desde Arxentina, que sementa redes pola Peninsula Iberica.

Como mulleres lesbianas feministas movilizadas e comprometidas en distintos 4mbitos

da sociedade queremos propofer os nosos reclamos e facer es-
coitar as nosas voces.

Ser visibeis significa que existimos.

Ser visibeis é unha actitud politica que nos permite ir criando
as canles e espazos integradores de quen ainda non o son.

Ser visibeis é abrir as portas a un espazo transformador para as
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que ainda non puideron dicer a sua verdade. L T

Ser visibeis significa que nos consideramos mulleres les- I W
bianas a nos mesmas e sentimos que esta actitude nos ofre- [ e
ce a posibilidade de reflexionar, formular necesidades, e ela- E&E"“ﬁ - — — #h """""""""" ] !
borar propostas sérias de cambio. L;Z' S mmwmm i

Ser visibeis ten que ver con sentir orgullo, non é s6 | i Lesbian.org Q@
unha palabra, ¢ a sensacion de que somos seres humanos, - "*’ L AmrnsE
e que vivimos e sentimos como calquera outra persoa. i e R i

Somos as suas vicifias, mestras, somos as suas enfermei- | ; b St }
ras, médicas, as estudiantes de calquera faculdade, somos F ﬂ :
xornalistas, poetas, as secretariistas, advogadas, escultoras, i ...,m,,,,. B _ l
técnicas... | S G

Somos mais e fillas, irmas e avos, pero por sobre todo
mulleres que queremos criar a posibilidade de trocos reais na nosa sociedade.

Estes cambios implican: | |

» Crear mecanismos de dentincia de actitudes e¢/.0ou acciéns homofébicas detectadas no

ambito laboral, educativo, sanitario, cultural, por méio de alianzas con méios informa-

tivos, ONGs; sindicatos, centro de estudantes e as secretarias publicas que estexan rela-

cionadas coa loita contra todo tipo de discriminacions.

+ Concienzar acerca de a homofébia externa e interna e os graos de violéncia que estas

implican. Recofiecer que existe violéncia doméstica entre lesbianas e nos ambitos fami-

liares. Esixir que haxa profisionais preparadas/os nos programas oficiais de atencién s

victimas.

Contar con espazos desde os cais se poda brindar asesora- o
mento e atencion para: fillas/os de nais lesbianas, adolescen- :,._m S v :m:“m _'La*
tes, xoves e mulleres que necesitan perder o medo, non sentir n& :1'& - f - S é
vergona polos seus sentimentos, aclarar as suas ideas e sobre ﬂm e

| | e MOMMY QUEEREST
todo non se sentir soa e/ou isolada. -

Ter mais informacion sobre os coidados respecto de enfer- [ — e
midades de transmision sexual e as enfermidades xinecoloxi- | &5 " ey
cas. Esiximos que de agora en diante as politicas publicas to- H#‘:i:mm | T
men en conta as nosas problematicas especificas —

Reclamar o acceso a adopcion sen trabas, e/ou a posibilida- [ﬂﬂ_ﬂ_ - L. 8

de de procrear por inseminacion artificial.

Nestes momentos, desde Argentina, esta-se xestando unha rede de grupos autoconvo-

cados de reflexion e accion nucleados a partir dunha lista de correo electrénico: «Safo pien-

sa», conformada por lesbianas feministas.

Despois dun ano de existéncia e de ter tentado reflexionar por ese méio, puidemos ato-
par-nos persoalmente e propofier aquilo que aparece neste documento.

Para te comunicar con nos: safo_pensa-owner(@gruposyahoo.com.ar

8 de marzo, 2002, Rosario, Santa Fé, Argentina
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A IGREXA CATOLICA ANDA ALBOROTADA...

‘A Igrexa Catélica anda alborotada coas actuaciéns
dos seus representantes: Non lles chegaba co escan-
dalo de Gescartera, os cartos da Didcese de Vallado-
lid postos ao servizo de especuladores (non era peca-
do a usura?) e defraudadores, senén que por riba, hai
sacerdotes que «saen do armario» orgullosos da sua
condicion e o que é peor, baixo os focos dos médios.

0O bispo de Mondofiedo-Ferrol, Gea Escolano non
se puido reprimir e soltou o que pensaba, que o sa-
cerdote José Mantero era «un enfermo», comparan-
do as relacions sexuais entre persoas do mesmo sexo
coa xordeira ou a ceguei-
ra «Tenen un fallo na sta
naturezar, afirmou Gea
Escolano.

Ante semellante saida
do testo por parte do bis-
po, os colectivos de gays
e lesbianas organizaron
unha concentraciéon en
Mondofiedo para protes-
tar contra as declaracions

que calificaron de insulto. A concentracién contou
co apoio de partidos e organizacions de todo o aba-
no politico, PP, PSOE e Bloque. |

A xerarquia catolica polo momento s6 lle aplicou
a Jose Mantero a pena minima, impedirlle confes?r,
pero queda en suspenso un posibel proceso eclesias-
tico se persiste na sua actitude contraria 4 doctrina.

En fin, que a Igrexa Catolica segue nos seus tre¢e:
Os seus representantes non tefien sexo (ou polo me-
nos non o proclaman ao catro ventos) O inico sexo
admitido € aquel con finalidade reproductiva.

Esta claro que nese «clube» tén
mais futuro o economo da Didcese
de Valladolid, a sua saida nos médios
foi cun nome nada parecido a peca-
do: «procura de maior rendabilida-
de». Deixemo-nos de lérias, pecados,
pecados, son s6 os da carne, o resto
son descoidos, fallos humanos que
se amafian cunha adverténcia: «Que
o que faga a tia man esquerda, non
se percate a dereita».

Para a atencion especifica

dos problemas que afectan as
mulleres o Concello de Santiago
pon a sua disposicion o Servicio
de Asesoramento das Mulleres

Estamos a tua disposicion na Praza
da Constitucion s/n.

B Horario de atencion 6 publico
Todolos dias de 10 a 14 h.
Teléfono: 981 57 14 61

Servicio de Asesoramento das Mulleres

m CONCELLERIA DA MULLER =

P’ara asesorarte nas tuas dubidas
e buscar unha solucién 6s teus
problemas familiares, laborais,
xuridicos e sociais.

CONCELLO DE
SANTIAGO

Concelleria da Muller
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Das revistas que nos tefien che-

gado en intercambio extractamos
os temas mais destacados en duas:

’“CA LA DONA, num. 37 (desembro
2001)

Nunha entrevista de Agnes Ca-
ro e Teresa Guarro a Mireia Bofill
esbozase un anaco de historia res-
pecto do feminismo catalan, den-
de as xornadas de 1976, a través do
percorrido persoal e a memoria
desta activa muller e as stias im-
presions sobre o futuro do move-
mento feminista en Catalufia.

O dossier, adicado 4 escrita
de mulleres, contén un artigo de
Montserrat Palau sobre Maria
Aurelia Capmany; un texto de Cris-
tina Duplaa, estudiosa da obra de
Montserrat Roig, comenta as re-
flexions feministas que aparecen na
obra L’hora violeta; Cristina Andreu
analiza a subxectividade feminina
de obras escritas por mulleres, tex-
tos que constitiien actos de rebel-
dia e xeitos de construccion da
identidade persoal como resposta
a tradicién literaria masculina;
Neus Carbonell aborda as aporta-
cions da critica feminista 4 historia
da literatura nos temas recorren-
tes da preocupacién pola repre-
sentacion das mulleres nos textos
literarios, do posicionamento dos
escritores na historia e da cuestién
do valor da obra literaria.

«El fenomen Drag King, causa
obligada del feminisme?» é un
interesante artigo de Maite Escu-
dero Alias traducido por Agneés
Caro i Rivas que incide nas cues-
tions de xénero, identidade e teo-
ria queer, para facer unha lectura
das performances das drag kings,
(termo acufiado en 1995 para refe-
rirse a mulleres que se apropian
nalgtin sentido da masculinidade),
como un xeito diverso e renovable
de entender o xénero.

s
F|
]
|

Andaluz de la Mujer, niim. 22 (ter-
cer trimestre 2001)

Margarita Riviere entrevista a
Susan George, presidenta do Ob-
servatorio da Mundializacién, fi-

l6sofa e analista politica, que apre-
sentou no estado espafiol o seu li-
bro titulado El informe Lugano. So-
bre la conservacion del capitalismo en
el siglo XXI, editado por Intermon,
no que comenta as suas teorias so-
bre a globalizacién, «unha loita de
todos contra todos». Sobre este te-
ma da identidade 6 que tantas vol-
tas lle damos en dambitos feminis-
tas nos ultimos tempos, comenta
que «as politicas de identidade son
sumamente Utiles para entreter-
nos», «a politica de identidade é
unha grande avantaxe para os que
gobernan [...] axudando a xente a
preocuparse por quen son desde o
punto de vista histérico, ou politi-
co, ou relixioso, ou racial, ou de se-
X0, evitase que se ocupen do que
poden facer xuntos.

Nani Carvajal entrevista a Ana
Maria Ruiz-Tagle, avogada femi-
nista e presidenta do Consejo So-
cial da Univesidad de Sevilla, sobre
a violencia sexista.

Ana Torregosa entrevista a unha
das mais afamadas fotografas do
estado espafiol, Cristina Garcia Ro-
dero.

Inclie, ademais, entre outros te-
mas, un extenso artigo sobre a si-
tuacion das mulleres en Perta, unha
entrevista 4 xornalista e novelista
Rosa Montero e outra entrevista a
debuxante de vinetas de humor
Maitena, autora da famosa serie
«Mulleres alteradas».
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Nas sociedades occidentais, en
especial ao longo das duas tltimas
décadas do século XX, o impacto dos
enfoques tedricos posmodernos
sobre a arte contemporanea con-
tribuiu 4 eclosion «politicamente
correcta» de «outras» narrativas ar-
tisticas sobre a diferenza sexual.
Pero esas «outras» narrativas xa
estaban presentes nos setenta, mo-
mento no que agromaron vence-
lladas as loitas politicas empren-
didas pola denominada segunda

Tracey Emin
I've got it all, [Tefio-o todo] 2000

onda dos movimentos feministas (o
que lles valeu ser etiquetadas como
«arte feminista»,! sendo a infrava-
loracion artistica o efeito pratico da
devandita etiqueta).Esas loitas po-
liticas feministas fixeron posibel
que as mulleres occidentais, como
suxeito historico colectivo, obtivé-
semos direitos dos que carecia-
mos, pero tamén desestabilizaron
a certeza identitaria de sexo/xénero
pregoada desde os enunciados do-
minantes sobre o que socialmente

significaba ser home ou ser muller.
Porque non nos atopamos ante un
feito novidoso, a inscricién da di-
ferenza sexual e da inestablidade das
identidades de sexo/xénero nunha
narrativa artistica «outra» debe exa-
minar-se a luz dos implicitos que

LRECKITT, H. & PHELAN, P. (eds.):
Art and Feminism, New York, Phaidon,
2001.



sobre a arte e os/as artistas man-
tén un discurso posmoderno que
puxo de moda un conxunto de «lu-
gares comuns» que hai que anali-
sar. Como sinala Bourdieu, pa-
ra Aristoteles os dugares comuns»
eran nocions coas que se argu-
menta pero sobre as cais non se ar-
gumenta, ¢ dicer, son presupostos
da discusién que permanecen in-
discutidos e que ao circular a tra-
vés de coloquios universitarios, pu-
blicaciéons especializadas ou foros
artisticos obtefien lexitimidade? e
se obtefien polas «capitais culturais»
impondo-se baixo forma dun im-

‘perialismo cultural «que repousa so-

bre o poder de universalizar os
particularismos vencellados a unha
tradicion historica singular facen-
do que resulten irrecofiecibeis co-
mo tais particularismos [...] (e im-
pondo-se) ao conxunto do plane-
ta baixo formas en apa-
riéncia deshistorizadas».?
Antes de historizar esas
«outras» narrativas que
desde os setenta plasman
nas artes visuais a cues-
tion da diferenza sexual
deconstruindo as identidades de
sexo/xénero dominantes, vou dar
conta dalguns dos «lugares co-
muns» do enfoque posmoderno.
Desde o meu ponto de vista nas so-
ciedades occidentais o impacto de-
ses «lugares comuns» sobre a arte
visual contemporanea contribuiu 4
emerxéncia nel dunha tematica
«politicamente correcta» (a da di-
ferenza sexual) que debe examinar-
se tendo en conta as interaccions en-
tre a actual redefinicion da arte
contemporanea, a identidade do/a
artista e das obras, e a posibilidade
de que estas ultimas comuniquen
algo a un publico que, en xeral, des-
conece as claves da arte contem-
poranea e que, ante todo, non re-
nuncia a certeza identitaria de
sexo/xénero. Neste sentido, o pro-

blema que desexo abordar é tanto .

artistico como politico.

defipicign consensi

1. 0s «Iu res
comuns»to enfoque
posmo erno

Xeralmente se admite que o en-
foque posmoderno remite s ide-
as do post-estructuralismo francés
(en especial as propostas de M. Fou-
cault sobre o binémio saber/po-
der, sobre a relatividade das cate-
gorias analiticas das ciéncias sociais
e sobre a arbitrariedade das episte-
mes que, en cada momento histo-
rico, definen e construen os ob-
xectos mais relevantes e, ao facé-lo,
dan forma ao que pode pensar-se
e a0 que non pode ser pensado); e
aos desenvolvimentos daquelas teo-
rizacions feministas que inciden
na critica das metanarrativas e
desvelan a falsa universalidade e
neutralidade do suxeito (Home,
Branco, Ocidental). O enfoque pos-

dgggf?é’rualmen’re esta a ser

moderno cuestionara «a autorida-
de dos metadiscursos, dos para-
digmas, dos fundamentos e das
fronteiras da maioria das discipli-
nas»* e tentara dar conta das trans-
formacions socioculturais que te-
fien lugar a nivel local e global nun
mundo amplamente interconecta-
do. Desde el postula-se que vive-
mos nun mundo no que a pos-
modernidade non € «o fin do mo-
dernismo, sendn o seu estado na-
cente (sendo o posmoderno) aqui-
lo que alega o impresentabel no
moderno e na apresentaciébn mes-
ma, aquilo que se nega 4 consoli-
dacién das formas belas, ao con-
senso dun gosto que permitiria
experimentar en comun a morrifia
imposibel [...] (e no que as obras
que un artista posmoderno) leva a
cabo, en principio, non estan go-
vernadas por regras xa estabeleci-

i
ns ada d pe
rtista»

das, e non poden ser xulgadas por
meio dun xuizo determinante, po-
la aplicaciéon [...] a esas obras de ca-
tegorias cofiecidas. Estas regras e
estas categorias son o que a obra
ou o texto investigan».” Facendo-
se eco desta postura numerosos/ as
artistas occidentais contempora-
neos/as alonxaron-se «da arte tal
como a definian os criterios mo-
dernistas [...] ainda que non tive-
sen outra narrativa que colocar no
seu lugar [...] os textos posmoder-
nistas [...] encheron a fenda deixa-
da pola critica modernista da arte,
que percebia (as suas obras) como
maioritariamente irrelevantes».6
Alonxar-se das definicibns moder-
nistas da arte remite aos/as artis-
tas a un problema de fondo posto
que se tratara é de chegar a un acor-
do sobre se tal ou cal obxecto pode
chegar a definir-se ou non como
obra de arte, e de se tal
ou cual persoa, produtora
de dito obxecto, pode ser
considerada como artista.
Neste senso o que actual-
mente estd a ser debatido
no que a arte contempo-
ranea se refere «non é tanto unha
definicion consensuada do belo e
do talento artistico como unha de-
finicidbn consensuada da arte e da
identidade de artista».”

2 Ver BOURDIEU, P. & WACQUANT, L..:
Las argucias de la razon imperialista, Bar-
celona, Paidos (Asterisco n° 6), 2001.

> BOURDIEU, P. & WACQUANT, L., op.
cit., p. 8.

4 MARcuUS, G. E.: «The modernist
sensibility in recent ethnographic wri-
ting and the cinematic metaphor of
montage», en: Visualizing Theory, Lon-
don, Routledge, 1994, p. 41.

> LYOTARD, J. E: La posmodernidad,
Barcelona, Gedisa, 1996, p. 25.

S DANTO, A. C.: Después del fin del ar-
te, Barcelona, Paidos, 1999, p. 156.

7HEINICH, N.: «Des conflits autour
de I'art contemporain», Le Débat (1998),
nums. 72-86, p. 74.
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Un dos lugares comuns mais po-
derosos do enfoque posmoderno
¢ a idea segundo a cal o individuo
de hoxe en dia «se despraza cons-
tante e furtivamente no cenario da
vida pablica para se manifestar nas
suas multiples e non sempre claras
realidades e manifestar a0 mesmo
tempo o que considera o mais proé-
prio, o ultimo, o ethos, o eidos e o
pathos fronte ao estructurante e
compulsivo logos que acabou su-
xeitando a linguaxe e a propria epis-
temologia cientifico-analitica».8 Es-
te lugar comun que concerne 2
forma de entender o individuo ar-

‘ticula-se con outros como os da di-

ferenza sexual, a inautenticidade,
a hibridacion, a mestizaxe, sendo
todos eles moi exitosos no terreo
das artes visuais. Probabelmente
sexa 0 antropologo norteamerica-
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Powerful Mind Machin

no posmoderno J.Clifford o que
con mais claridade expresou estes
lugares comuns. Para el hai que
concebir «a identidade colectiva co-
mo un proceso inventivo disconti-
nuo, a miudo hibrido [...]. Ao in-
tervir nun mundo interconectado,
un € sempre en diversos graos
‘inauténtico’: atrapado entre cul-
turas, implicado en outras»®. Se
aplicamos isto a obras visuais e
a artistas a idea central consistiria
en defender que obras e artistas,
provefian de onde provefian, son
productos (e suxeitos) hibridos. Pe-
ro a nocion de hibridacion oculta
a especificidade de determinadas
culturas, obras e artistas ao sub-
sumir as diferenzas locais e a in-
teraccion entre o local e o global,
caen asi nunha nova forma de esen-
cializar arte e cultura; e ademais
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enmascara os xogos de poder exis-
tentes na arte contemporanea e as
loitas por redefinir unha vez mais
«arte» e «artistay.

Seguindo a J. Clifford outros/as
antropologos/as posmodernos/as
interesados/as pola arte!9 enten-
deran a cultura como lugar de con-
testacion, lugar no que 4 igual que
na arte se desafian as fronteiras po-
liticas, econOmicas, étnicas e se-
xuais que rodean os suxeitos. Ao
desafiar as fronteiras estes suxeitos
serian capaces de construir novos
valores sociais positivando a dife-
renza e encarnando unha forma de
resisténcia ante as categorias e 0s
valores dominantes. «Na vida cul-
tural contemporanea, a arte é un
dos lugares de produccion cultural
para transformar a diferenza dentro
do discurso, para a facer compren-
sibel para a accién e o pen-
samento».!! Nesa vida cul-
tural contemporanea os e as
artistas serian os actores por
exceléncia da reflexividade
a0 ser capaces de producir in-
trospeccions poético-artisti-
cas criticas sobre a cultura
occidental que se nutririan
de pontos de vista parciais e
situados que estarian histo-
rica, social e culturalmente
condicionados. Asi nesta for-
mulacion o ou a artista apa-
rece como unha espécie de
mediador/a entre diferentes
discursos epistemoloxicos,
linguaxes estéticas, co6digos
visuais sendo capaz de reve-

8 AZCONA, J.: Teoria y prdcti-
ca en antropologia social, Bilbao,
UPV/EHU, 1996, p. 40.

? CLIFFORD, J.: Dilemas de la
cultura, Barcelona, Gedisa, 1995,
pp. 25 6 26.

10MARrcus, G. E. & MYERS, F

R. (eds.): The Traffic in Culture. Refigu-
ring Art and Anthropology, University of
California Press, 1995,

11 MARcuUS, G. E. & MYERS, E R.
(eds.), op. cit., 1995, p. 34 6 35.
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lar a eséncia da condicién do su-
xeito posmoderno e do mundo no
que vive.

Se aplicamos estes supostos as
artistas mulleres occidentais e as
suas obras e rastexamos o que o
enfoque posmoderno lles suxire
nos atopamos cunha confluéncia
entre parcelas obviadas de certas
reivindicacions politicas feministas
da década dos setenta, e a emer-
xéncia das novas obras e dos novos
e «hibridos» suxeitos posmodernos.
Desde finais dos oitenta do século
XX, difundido outro dos lugares co-
muns da posmodernidade, o da
«morte do autor», a pergunta de se

Chris Korda.
Eat a queer fetus for Jesus, 2000.

Accion

poden as artistas construir unha
ollada que sexa diferente 4 dos ho-
mes, unha ollada «que tefia as suas
proprias categorias, posicions e mo-
dos de relacion cos seres e coas cou-
sas»!? convertera-se en eixo de re-
flexions e practicas artisticas. Pero
se «a noticia da morte do autor e
da ollada dominadora permite
constituir-se a posicion feminina
(...) a0 mesmo tempo pode impe-
dir-lle falar e ter a sua propria olla-
da».1? Ese perigo resolvera-o G.
Owens!4 afirmando que se ben o
feminismo e o posmodernismo
conducen a afirmar o valor da di-
ferenza, este ultimo reenviste a uni-
versalidade (estética) pa-
ra enunciar mensaxes
sobre a relatividade cul-
tural. Para el as criticas
feministas da orde pa-
triarcal tefien que abran-
quer o campo das repre-
sentacions, e de feito xa
o fan posto que existen
voces femininas na arte
que crean as suas men-
saxes doutra maneira.
Ao meu entender esta
formulacién é proble-
matica por varias razéns.
Por unha parte a sua re-
flexion s6 ten en conta
unha Unica via de critica
4 orde da representacion:
a das perspectivas femi-
nistas que afirman a exis-
téncia do feminino e a
sua plasmacién identifi-
cabel nas obras visuais
dos artistas. Por outra
parte asume que a pre-
senza de voces «outras»
na arte € suficiente para
transformar a orde da re-
presentacion. Obviando
que as persoas estamos enmarca-
das por relacions sociais de poder,
G. Owens non semella ter en con-
ta que reivindicar a diferenza e plas-
ma-la nas obras s0 se considera in-
teresante cando quen o fan son eses

outros (neste caso as artistas mu-
lleres) construidas como diferen-
tes. G. Owens omite sinalar que
desde meiados dos setenta (alo-
menos en USA) e ao longo dos oi-
tenta, € as artistas as que se lles pe-
dira «o uso do subxectivo, da voz
persoal, do contido abertamente
politico [...] da performance como
autobiografia, das imaxes de sofios
€ as practicas miticas ou rituais na
arte, asi como a disolucion entre a
«grande arte» e a «arte menor» |...]
(e que) mentres que as mulleres de-
safiaban os canons tradicionais|[...]
aseguraban aos homes as bases
dunha estilistica nova. Desgracia-
damente, sO eles devinan célebres
recollrndo o beneficio de todas es-
tas mutacions».!?

A pesar disto € certo que a pre-
senza deste tipo de obras na arte
contemporanea proporcionara no-
vas imaxes sobre a identidade se-
xual e que por primeira vez «a no-
sa identidade crea-a a maneira na
que nos.representamos [...| € esta
tomou o estatus de verdadeira re-
alidade, e é esa ‘realidade’ a que ac-
tualmente se contesta».1¢ Se isto
acontecia nos setenta e nos oiten-
ta, nos noventa o panorama sera
diferente, por iso € necesario his-
torizar, ainda que sexa sucinta-
mente, a emerxéncia das «outras»
narrativas sobre a diferenza sexual
na arte occidental das tres tltimas
décadas do século XxX.

12 MICHAUD, Y.: «Introduction», Fé-
minisme, Art et Histoire de I” Art, Oaris,
Esnboa, 1994, p. 20.

13 MICHAU, Y., op. cit., p. 21.

14 OWENS, G.: «The discourse of
Others- Feminism and Postmoder-
nism», en Hal FOSTER (ed.): The Aest-
hetic: Essays on Postmodern Culture, Was-
hington, Bay Press, 1983.

15 TUCKER, M.: «De la muse au mu-
sée: féminisme contemporain et pra-
tique artistique aux Etats Unisy, Fémi-
nisme, art et histoire de l'art, Paris,
Esnboa, 1994, pp. 31-32.

16 TUCKER, M., op. cit., 1994, p. 36.
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re a diferenza
sexual

A principios da década das se-
tenta a distincion analitica entre se-
X0 e xeénero realizada polas cienti-
ticas sociais feministas occidentais
permitiu rexeitar cientifica e poli-
ticamente as interpretacions se-

gundo as cais as mulleres ocupa-

mos no social unha posicién de in-
ferioridade en relacibn aos homes
como consecuéncia da nosa natu-
reza diferente. Se este primeiro pa-
so foi importante para combater as
interpretacions bioloxicistas sobre
a posicion social de homes e mu-
lleres con rapidez xurdiron outros
problemas. Os interrogantes sobre
o contido e uso do conceito de xé-
nero e as reflexions sobre como se
articulan sexo/xénero, etnicidade
ou raza, clase social e
sexualidades no proce-
so de construccion das
identidades, seran os ei-
xos de numerosas in-
vestigacions realizadas
ao longo das duas ulti-
mas décadas do século
XX. Desde principios dos
oitenta aceita-se que ca-
tegorias como «muller»,
«<home», «masculinov,
«feminino», «<heterose-
xual», <homosexual» po-
suen contidos histoéricos
especificos e que resul-
ta problematico tentar
aplica-las universalmen-

Carrie Mae Weems
Mirror, mirror, 1987-88

te. Mentres que isto acontecia a ni-
vel tedrico, a nivel de praxe politi-
ca feminista se constataba a impo-
sibilidade de construir un proxecto
emancipatorio comun a todas as
mulleres que se sustentase sobre
unha mais que hipotética identida-
de de xénero colectiva compartida
por todas. Os oitenta tamén servi-
ron para lembrar que «xénero» non
remite a descricion que fan as mu-
lleres, sen6n a como se organizan
as relacions sociais entre ambos se-
X0S; para insistir en que ditas rela-
cions son de poder e se configuran
dun modo especifico en cada cul-
tura; e para indicar que as relacions
sociais entre 0s sexos se inscreben
no seo das outras relacions de po-
der entre clases sociais, entre gru-
pos €tnicos, que estructuran o so-
cial e que a4 sua vez construen
determinadas e especificas identi-
dades de xénero en cada periodo
histérico e en cada cultura. En sin-
tese 0s anos oitenta estiveron mar-
cados por debates ainda vixentes
que no terreo da accion politica
concernian a como desefar estra-
téxias que tivesen en conta a exis-

LOOKING INTO THE MIRROR, THE BLACK WOMAN ASKED,
IRROR, MIRROR ON THE WALL, WHO'S THE FINEST OF THEM ALL
THE MIRROR SAYS, "SNOW WHITE, YOU BLACK BITCH,

AND DON'T YOU FORGET ITH1” Shirin Neshat. Rapture 1999




concen‘os e

téncia de diferenzas entre mulleres,
e que no ambito das disciplinas so-
ciais implicou a fragmentaciéon e
pluralizacion da categoria «muller»
e a formulacion de novas hipoteses
de traballo capaces de reflectir o fei-
to de que etnicidade, clase e opcion
sexual xeraron diferenzas nas ex-
periéncias vividas polas mulleres.
O estalido tedrico da categoria «mu-
ller» foi o resultado da conflictiva
emerxéncia, dentro dese suxeito
historico «mulleres», de mulleres
«outras», negras, lesbianas, obrei-

e rererenrves Cld
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ras, minusvalidas... que reivindica-
ban a palabra, que se pensaban co-
mo diferentes e que desexaban que
a sua diferenza fose reconecida e
que, en todos os campos sociais in-
cluido o artistico, comezaron a pro-
ducir representacions sobre si
mesmas. Destas complexas pro-
blematicas que van deixando a sua

pegada no social se nutriran al-

gunhas artistas occidentais para

crear obras nas que plasman meta-
foras sobre o corpo sexuado e o in-
dividuo as que un amplo publico
esta pouco ou nada acostumado.
Os codigos visuais utilizados no
seu traballo por algunhas destas ar-
tistas seran inovadores e mediante
eles posicionaran-se fronte aos es-
tereotipos de sexo/xénero e de se-
xualidade dominantes a través dos
cais se vai construindo e impo-
fiendo como posibel unha tnica
realidade. Trata-se dun labor de de-
construccion de imaxes, de con-
ceitos e de referentes culturais que
concernen ao corpo sexuado e

nsf uccnin de 'I?]uar)é?gq%%

cunha plasmacién artistica que
propon imaxes sobre as mulleres
e 0s homes, as sexualidades e as
identidades dos suxeitos sexuados
inquietantes e as veces incom-
prensibeis para receptores/as. In-
comprensibeis pola narracién rup-
turista que propofien sobre o se-
X0/ xénero, pero as veces tamén
polos codigos utilizados pola artista
para a expresar. E esta dupla in-
comprension a que xera unha sé-
rie de perguntas moi presentes na
arte contemporanea: que comu-
nican esas obras?, que
tipo de resposta susci-
tan?, como deben in-
terpretar-se? A miu-
do un publico amplo,
alleo 4 arte contem-
poranea non o sabe
con exactitude pero se-
mella imposibel non
sentir-se interpelado
por elas cando parten
de reflexions sobre a
identidade do corpo sexuado e dan
forma a sensacidns, vivéncias, te-
mores ou fantasias diversamente
compartidas por todas as persoas.
Se temos isto en conta hai que par-
tir da base de que as obras de arte
se interpretan e atinxen significado
a través do tamiz dos condicio-
nantes sociais que actuan sobre as
persoas. Por iso de cara aos recep-
tores/as o problema non ¢é tanto
(ou non € s6) que a obra sexa fi-
gurativa ou abstracta, que se cinga
Ou non aos sistemas de represen-
tacion «clasicos», que queira «apre-
sentar» € Non «representar», ou que
utilice as novas tecnoloxias senén
a posibilidade pratica que, en cada
época, tiveron eses/as recepto-
res/as de se situar ante elas desde
unha posicién comprensiva capaz
de superar as leituras de «sentido
comun» da obra e, no tema que
nos ocupa, as leituras socialmente
dominantes sobre a diferenza se-
xual. Se pensasemos, para ilustrar
estas ideas, nun publico s6 de mu-

lleres, poderiamos avanzar a hipo-
tese de que a interpretacioén/vi-
véncia destes narrativos, as suas
emocions e as suas respostas esté-
ticas (pero tamén politicas) fronte
a certas obras centradas no corpo
«fémia» serian diferentes 4s dun pu-
blico de homes. Por exemplo: Ca-

rolee Schneemann realizou o seu
performance Interior Scroll (Manus-
crito interior) en 1975 e durante ela
actuaba nua extraendo da sua va-
xina un longo filamento que des-




cifraba como se dun pergamino se
tratase. En 1992 esta mesma artista
dirixia-se totalmente vestida aos
que asistiron ao seu novo perfor-
mance perguntando-lles se as catro
imaxes de grande tamafio que lle
servian de pano de fondo e que
eran fotografias dela nua durante
O seu performance de 1975 consti-
tuian unha iconografia eroética fe-
minista. Como interpretaria ese
hipotético publico ambas accions
artisticas? Como reaxiria ese mes-

mo publico de mulleres ante as es-
culturas de 1991 de Kiki Smith, re-
presentando COrpos inertes, xeral-
mente mutilados, dos que fluen
leite ou recén nacidos, que remi-
ten 4 dor, a amputacion (da femi-
nidade?), a productos do corpo
(sangue menstrual, leite), a expe-
riéncias corporais (partos, obxec-
tualizacién sexual), e que mostran

~aquilo que debe permanecer ocul-

to, os lados mais escuros, privados
e contaminantes do feminino tal
e como o concebe a ideoloxia se-
xual dominante nas sociedades oc-
cidentais? Que emociéns sentiria
ese hipotético publico de mulleres
ante as obras de Hermione Wilts-
hire, Pauline Cummins, Francoise
Vergier ou Eulalia Valldoseira que
exploran, facendo uso de todo tipo
de meios «foto, video, obxectos,
actrices» o universo de sensacions
que tefien que ver co desexo sexual
das mulleres? Que pensarian esas
receptoras ante a camisola trans-
parente con pelo masculino creada
por Xana Sterbak para ser levada
por unha muller cun corpo que se
cinga a0 maximo aos ideais de be-
leza feminina vixentes?; ou ante
o seu «vestido de carne para ano-
réxica»? Que sentiria ese mesmo
publico fronte as fotomontaxes de
Cindy Sherman nas que a artista
compo6n figuras de muller me-
diante fragmentos de manequins,
rostros enmascarados e 6rganos
xenitais desproporcionados dos
que emanan suspeitosos fluidos?
E, desprazando-nos de escenario,
que sentirian/pensarian ante estas
obras un hipotético publico «de ho-
mes»?

Carolee Schneemann
Interior 5croll, 1975

gngé ?rptl:_lfo &leﬁl‘nfa-
dla nas % %sowsuals
S |
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Ao longo da ultima década do
século XX numerosas foron as ex-
posicions que se fixeron eco da cen-
tralidade do corpo nas artes visuais
occidentais, proporcionando ao pu-
blico un conxunto de novos refe-
rentes sobre as identidades de se-
xo/xénero.Exposiciéns que, nal-

guns casos, contifia unha peculiar

volta aos setenta no que se refire a
tematicas e situacidons sociais ven-
celladas 4s mulleres e aos seus cor-
pos. E € nesa volta a reflexionar des-
de as artes visuais sobre cuestidns
tradicionalmente unidas 4s loitas e
reivindicacions feministas onde ve-
MOS agromar, Xunto con artistas xa
consagradas, a xoves artistas do Es-
tado Espafiol. Os noventa foron os
anos nos que artistas como Cindy
Sherman atinxiron grande noto-
riedade internacional. Cindy Sher-
man, que nos setenta traballaba so-
bre os estereotipos femininos

“transmitidos a través do cine holly-

wodiense, creara en 1992 os seus
Sex Pictures. Nesta série fotografi-
ca a artista recompufa COrpos ao
seu antollo servindo-se dos mane-
quins de latex utilizados en medi-
cina. Misturando os O6rganos se-
xuais macho e fémia, seleccionando
proteses emblematicas do dimor-
fismo sexual, Sherman xogaba a
romper os limites carnais, sexuais e
identitarios construidos pola cul-
tura occidental en torno ao corpo
sexuado. Os noventa acolleron ta-
meén as Histoires de Roubes da artis-
ta francesa Annette Messager que
nos setenta elaboraba albumes
nos que criticaba os roles de sexo
e a dicotomia entre o publico e o
privado; ou o Interin dunha Ma-
ry Kelly que pasara dos seus Do-
cumentos PostParto dos setenta, a
unha reflexién sobre a vestimenta

-« 17
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- mexadoiro da esculto-

e as representacions do corpo. E
neste contexto artistico e social a
par tan cheo de novidades e tan
marcado por problematicas ainda
vixentes no que as relacions sociais
entre os sexos se refire, no que ar-
tistas do Estado espafiol como It-
ziar Okariz, Susy Gomez, Estiba-
liz SAdaba, Txaro Fontalba, Eulalia
Valldoseira, Ana Laura Aldez, Pom-
ba Navarés, Begofia Montalban,
Nerea Orbegozo, Maria Ruido, Ana
Busto e moitas outras crearon
obras visuais en sintonia coas até
agora citadas. A exposiciéon Como
nos vemos. Imaxes e arquetipos femi-
ninos, organizada en 1998 por Vi-
toria Combalia e na que participa-
ron vinte artistas mulleres (entre
elas algunhas das mencionadas),
corrobora este feito pero acentua
a sempre incOmoda sensacién na
arte contemporanea de nos atopar
ante obras xa vistas. Salvo excep-
cibns como o pulso fu-
turista, hibrido de mo-
na e muller creada por
Bene Bergado; o Ros-
tro-Utero realizado cun

ra Txaro Fontalba; a
representacion do de-
sexo lésbico mediante
duas caixas valeiras do
queixo francés Capri-
cho dos Deuses, obra do colectivo
Helena + Ana; ou a Colonizacién do
Planeta P, obra de Estilabiz Sidaba
que consiste en fotografias dunha
bonequifia montada sobre un pe-
ne; a maioria das obras cinguian-se
a desmontar alguns dos estereoti-
pos dominantes sobre o feminino.
Este feito semella indicar que se es-
ta configurando no ambito da ar-
te visual prépria ao Estado Espa-
fiol, un corpus de obras de artistas
mulleres cunha tematica que s6
agora semella ter callado colecti-
vamente. Se isto fose asi, enten-
de-se por que desde tantas obras se
reflexiona sobre os estereotipos do-
minantes sobre A Muller.

gn.':ugféll enhggx?lcllc.lgando

ter atinxido ainda como co

Txaro Fontalba
Rostro-dtero, 1996

as mulleres,

que

«outras»
sexap P
como lexitimas e auto

Estibaliz Sadaba
Lolonizacian del planeta P, 1996

conl

osicions de

fea'lnon

as nosas narrativas
erc bldas
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Vou finalizar este percorrido
por algunhas das exposiciéns nas
que as problematicas tratadas nes-
te artigo foron centrais facendo
referéncia a duas, moi recentes,
que ao meu entender demostran
a vixéncia das inquedanzas que
guian actualmente o labor artisti-
co de quen desde as artes visuais
profire outras narrativas sobre o se-
X0, 0 xénero e as identidades sexuais
e sofia con outras politicas da iden-
tidade. Ambas exposiciéns foron
Trans Sexual Express (Bilbao 1999),
e Trans Sexual Express. A Classic For
The Third Millennium (Barcelona
2001) e ambas engadiron unha no-
va preocupacion: a da paridade en-
tre artistas varéns e artistas mulle-
res. Trans Sexual Express (Bilbao
1999), comisariada por X. Arakis-
taln, reuniu vinte xoves artistas
formados/as en Euskadi, consa-
grados/as uns/as, emergentes ou-
tros/as e na sua case
totalidade membros da
mesma xeracion. O prin-
cipal interese de X. Ara-
kistain 4 hora de organi-
zar dita exposicién foi,
ante todo, o de propofier
ao publico un conxunto
de obras visuais que per-
mitise entrever que as
identidades de sexo/xé-
nero.son performances, teatrali-
zacions que se constituen e modi-
fican permanentemente mediante
o uso de variadas estratéxias de
representacion, e non identidades
imudabeis arraigadas nos corpos se-
xuados e producto da natureza dos
mesmos. Nutrindo-se das aporta-
ciéns de J. Butler, a comisaria de
Trans Sexual Express tacia-se eco
da denominada teoria queer 4 par
que abria as portas da exposicion a
obras nas que ficaba patente a am-
bigiiidade das identidades de xénero
€ a sua permanente construccion,
reconstruccion e deconstruccion. A
idea de J. Butler, unha das teoricas
feministas que marcou a ultima



década do século XX, idea segundo
a cal o xénero é performativo, é di-
cer que «o que consideramos unha
eséncia interna do xénero fabrica-
se mediante un conxunto sostido de
actos, postulados por meio da es-
tilizaciéon do corpo baseada no xé-
nero»,!” se expresa en obras que se
espuxeron en Trans Sexual Express.
Obras como Cdmara Vampira, fo-
tografia de Esther Ibarrola, na que
vemos unha muller de palidez
mortecina envolta nun albornoz
branco e co cabelo cuberto por
unha teoalla igualmente branca.
Unha muller que aplica sobre os
seus beizos con aceno ausente, sen
se ollar ao espello que sostén, un
carmin intensamente vermello,
mentres que unha camara foto-
grafica co obxectivo dotado de
dentadura draculiana observa,
plasma e absorve o seu acto. Un ac-
to que vai mais ala do acto de ma-
quillar. Asi mesmo a obra Tentan-
do enfocar os pés da muller ideal
desestabiliza mediante unha aceda
parodia o contido normativo dos ro-
les de sexo/xénero que se desen-
volven na mais banal e repetitiva
das cotidianeidades. Nesta obra de
M. A. Gatieca, composta por unha
serie de vinteduas imaxes fotogra-
ficas, plasman-se diferentes actos da
vida domeéstica levados a cabo por
dous var6ns en diversos espazos
(cocifia, cama, terraza). Ambos va-
rons foron fotografados nus, co
torso cuberto por mandis de plas-
tico transparente que reproducen
a forma do peito feminino e co ros-
to semi oculto tras caretas tamén
transparentes. Caretas que enfati-
zan as bocas e os ollos e que me-
diante o recurso ir6nico ao signi-
ficado simbolico sexuado que na
nosa sociedade seguen tendo as
cores azul e rosa, crean un deses-
tabilizante antefaz carnavalesco de
uso cotidian.

Xeralmente o interese atinxido
por unha exposicion acostuma tra-
ducir-se en que esta se exibe nou-

tras cidades ou paises. Ese foi o ca-
so dun Trans Sexual Express (Bilbao
1999) que en 2001 e comisariada
por X. Arakistain e R. Martinez,
transformou-se en Trans Sexual Ex-
press. A Classic For The Third Mi-
llennium (Barcelona). Ambas co-
misarias, fotografadas no catilogo
lendo O Segundo Sexo, mantiveron
a idea reitora da primeira exposi-
cion tentando supera-la e abrindo
as portas da mesma a un elenco in-
ternacional de artistas que com-
partian semellantes inquedanzas
pola actual tension entre igualda-
de e recofiecemento do direito 4
diferenza. Neste caso desexaba-se

‘incidir —de ai o subtitulo da expo-

sicion— nos trocos acaecidos na po-
litica dos xéneros e en como se es-
taban reinventando as relacions
afectivas e as suas formas de ex-
presion publicas e privadas. O se-
X0, O amor, O corpo, a sexualidade,
o dineiro, a identidade, voltaron a
ser obxecto de reflexion, de crea-
ciOn artistica e, esta vez, tamén de
censura. O autorretrato I’ ve got it
all (Tefio-o todo) da artista inglesa
ITracey Emin no que esta aparece

refregando sobre o seu sexo bi-
lletes e moedas, autorretrato que
fora eleito como imaxe-cartaz da
exposicion, foi censurado pola Ge-
neralitat e tivo que ser retirado da
fachada do Centre d’Art Santa M6-
nica en xullo. S6 a meiados de se-
tembro, poucos dias antes da clau-
sura da exposicion, autorizou o
concello que se repuxese a ima-
xe que a anunciaba. A pesar da
censura, o autorretrato de Tracey
Emin chamou a atencién de H.
Szeemann, comisario da proxima
Bienal de Venécia, quen a conside-
rou como unha moderna inter-
pretacion da Danae de Klimt e que

expresou o seu desexo de a exibir

Priscilla Monge

Leccion de maquillaje, 1998
Video, 3' 45"

17 BUTLER, J.: El género en disputa. El
feminismo y la subversion de la identidad,
Mexico, Barcelona, Paidés, 2001, pp.
15-16.
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Janine Antoni
Mom and daod, 1994

nunha futura exposicién sobre o
difieiro que tera lugar en Suiza no
2002. Igual interese espertou en
Szeemann a obra do norteameri-
cano Chris Korda, reverendo fun-
dador da Igrexa da Eutanasia, pa-
ra quen o home do futuro é un
producto prefabricado e que pase-
aba polas Ramblas, a finais de xu-
fio 2001, exibindo cartaces nos que
podia ler-se «gracias por non pro-
crear» ou «os homes de verdade
levan saia». Asi mesmo a Drag
Queen Divine David, artista de
Grande Bretana, que denuncia nal-
gunhas das suas obras o conserva-
durismo do ambiente gay, a sua mi-
soxinia e o culto ao corpo que nel
impera, destruindo a posibilidade

de configurar unha comunidade
solidaria, chamou a atencion do ci-
tado comisario polo interese que
emprestan a diferentes problema-
ticas sociais. Xunto coas mencio-
nadas obras, outras como Parede
realizada con compresas pola cos-
tarricense Priscilia Monge xunto
co video Leccion de maquillaxe que
a acompafia e completa e que re-
calca a insisténcia do maquillador
varon sobre os beizos e a pel dun-
ha modelo cun rosto que, cando o
vemos, mostra as pegadas dos
maus tratos recibidos; a videoins-
talacidon sobre a prostitucion in-
fantil A Kiss is not a Kiss (Un beixo
non é un beixo) da artista irani Ela-
he Massumi coa que accedemos a
un escalofriante documento; ou a
série fotografica Mom and Dade
(Mamai e papai) de Janine Antoni
na que a artista co fin de reflexio-
nar sobre a sua propria identidade
e mediante o uso da maquillaxe
protésica logra que os trazos do
rostro do seu pai se transmuten
nos trazos do rostro da sua mai e
viceversa, creando un xogo de
identidades de xénero e de roles de
sexo que vai maais ala do mero in-
vestimento; foron algunhas das
obras expostas en Trans Sexual Ex-
press. A Classic for the Third Millen-
nium. Obras que, todas elas, pro-
porcionan novas narrativas sobre
0s corpos sexuados e os suxeitos
que os encarnan e apontan cara a
outras politicas da identidade.

Epilogo

Das video-instalacions 4s per-
formances, das imaxes extraidas do
mundo da publicidade 4s sofistica-
das referéncias 4 arte culto, das fo-
tografias 4 pintura ou 4 escultura,
da realidade das mulleres aos este-
reotipos sobre A Muller, das refle-
xiones sobre o corpo sexuado e a
tecnoloxia 4 exploracion das iden-

tidades. A través de todo isto cer-
tas artistas occidentais, ao igual que
alguns dos seus colegas varons, es-
tan a crear «outras» narrativas uti-
lizando os modelos, técnicas, ma-
teriais, saberes e estilos que lles
semellan mais adecuados para as
suas obras. Pero ademais destas op-
cidns que comparten cos artistas
varons, algunhas artistas, cons-
cientes de que A Muller segue sen-
do un Outro na maior parte das re-
presentacions visuais, subverten
nas suas obras a construcciéon cul-
tural do feminino. Sen embargo, a
excelente acollida que tefien as no-
cions de inautenticidade, hibrida-
cion, diferenza, mestizaxe, entre
quen actua desde posicions de po-
der nos mundos da arte interna-
cional deberia conducir-nos a sus-
peitar da sua capacidade heuristica.
E se cadra sobre todo deberia axu-
dar-nos a formular se esas nocions
non.nos estan a conducir «a perder
de vista unha dupla cuestion: a da
estructuracion das sociedades e a
dos reximes de poder que estan a
actuar».!8 Reximes de poder en ac-
cién nos que as mulleres, artistas
ou non, seguimos ocupando posi-
cions de grande fraxilidade o que,
entre outros efeitos praticos, con-
leva non ter atinxido ainda como
colectivo a posicion social que re-
sulta indispensabel para que as no-
sas narrativas «outras», sexan estas
visuais ou cientifico-sociais, sexan
percebidas como lexitimas e auto-

rizadas.

18 ASSAYAG, J.: «La culture comme
fait social global? Anthropologie et
(post) modernité», L’Homme, niim. 148
(1998), pp. 201-224, p. 214.

Nota de edicién: Trans Sexual Ex-
press. A Classic For The Third Millennium.
Estara no Kiosco Alfonso ata o 05.
05.02.
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«Crer na posibi-
lidade dun consen-
so € postular que o
obxectivo dunha so-

ciedade democratica
¢ a harmonia e a reconciliacién. Noutras palabras, é trans-

formar o ideal pluralista e democratico nun ideal auto-

rrexeitado, dado que o propio momento da sta realiza-
cion coincidiria co da sua destruccion. Como condicidons
de posibilidade da existencia dunha democracia plura-
lista, os conflictos e o antagonismo constitiien ao mes-

mo tempo a condicion de imposibilidade da stia desa-

paricion final.
Ese € o motivo polo que, en palabras de Derrida, a

democracia sempre estara por chegar, atravesada pola
indecidibilidade e mantendo para sempre aberto o seu

elemento de promesan.

Chantal Mouffe. «Desconstruccion, pragmatismo y
la politica de la democracia» (1996)

MARIA RUIDO




| O noso proxecto parte dunha experiencia previa cun
S | grupo de mulleres da Vocalia da Muller da Asociacién de

o
T Porlecit, Lsitpes desacand o que =i e gea,
O RS Ol BOCO Ol 90 WERCE O CON0 O Sudie
erds b paloilade. non o mnats & raebaets o

et & .8 Vecifos de Teis, Vigo. En xaneiro do 2002 fixose unha vi-
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il i V7. sita a0 noso taller, dentro dun curso sobre arte contem-
e = poranea. Ali xurdiu unha charla sobre a imaxe da mu-
ller na publicidade a partir de traballos concretos.
Neses traballos criticabase ou, mais ben, pofiiase en
crise, o modelo que a publicidade mostraba, asi como
as stias estratexias. Os carteis que presentamos para
«corpos de produccion» reflicten os comentarios des-
tas mulleres, sen ningtin tipo de intervencién nosa.
Ao aceptar a invitacion a este proxecto, pensamos que

seria mais interesante amosar a nosa posicion a tra-
ves dos ollos e as verbas dun espectador anénimo pero non
banal. Contemplamos a posibilidade de abrir a reflexién
ao espectador, que vai atoparse o cartel na riia. Neste
sentido queriamos producir un cuestionamento, abrir

e w aen e u § difed soplcalo, ]
& oty Scndyie Gy & gl g GO, RN B T

unha dubida, antes que dar un posicionamento con- [ | ST .

LA i el O Lo hereees, A
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creto sobre o tema. A interpretacion dun grupo de mu- ._ LTI ST
lleres sobre ditos traballos artisticos, que pofifan en |
cuestion este tipo de representacions, funcionaba pa-
ra nos como esa bisagra que, nun proxecto de arte pu-
blica como este, estabamos a buscar. Non pretendia-
mos dar unha vision persoal e especialista do tema,
senon cotia e colectiva. Asi, o feito de que os textos
se refiran a imaxes que non se ven, (ainda que nal-
gun caso se adivifien nas fotografias), o feito de que

a fotografia non mostre as caras nin o contexto en-

teiro, remite xustamente a esa intencioén de provocar
no espectador unha necesidade de contextualizacion,
de imaxinar eses corpos, esas imaxes, que non se mos-
tran. Unha estratexia que situamos, en certo modo, en
contra do que se adoita facer na publicidade. Traballa-
mos cunha intencién de «<non-impacto», de negar, en

Ld T e
A e

a 13 B Eﬂ certo sentido, o pracer da imaxe, por iso a realizacion
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i i ?‘f‘% do cartel é moi austera, a fotografia non é descritiva, o
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texto non € descritivo, os tamafios impiden unha lec-
tura rapida e distante, case funciona como un baleiro.
O cartel se presenta como un espacio de reflexion, que
necesita dunha atencion, dunha lectura, pero tampou-
co esa lectura acaba descubrindo o sentido.
Todas esas «indeterminaciéns», poderiamos dicir, son
espacios abertos que pretenden abrir a nosa represen-

tacion do corpo que, neste caso, queda do lado do es-
pectador.

CARMEN NOGUEIRA / ANTONIO DONATE / VOCALIA DA MULLER DA
ASOCIACION DE VECINDS DE TEIS

. e i ¥ ! | _ i - v

5 il e T AE 257 R a A - PP doaRg 7 -
B a ey e 'y W A T e e ) e R s (R LT Y
AR 1A £ R S R Al Bl g g AR N e



0 corpo do delito

Os obxetos protéxennos, falan de nés e por nos,
gardan.

algtins dos nosos segredos, a eles os confiamos pa-
ra que non llo digan a ninguén que non os saiba ver.

I-- Na eleccién do obxeto ndés mostramonos, el escoHn-
Liitacion

denos.

Preséntanse dous carteis diferentes utilizando os
recursos habituais da publicidade, onde se nos inte-
rroga sobre a relacion suxeito-obxecto co delito.

Na visibilidade céntrase unha parte importante da
loita dos movementos de liberacion 1ésbica-gai,de ai
a incorporacion sempre da palabra visibel.

Un zapatos violeta de tacon alto da boneca Barbi,

cos seus canons impostos de be-
leza sinadlannos, imaxes nun espe-
llo ao que se lle devolve a imaxe.
Noutro dos carteis diias imaxes
sexuadas dun home e o seu dobre
0 que igualmente nos cuestiona so-
bre cal é o delito da sexualidade.

XOAN ANLEO

Lambe o meu corpo liquido ¢ unha proposta so-

bre as imaxes publicitarias, mediaticas e artisticas; na di-
cotomia poder—submision

As imaxes que a cotio nos invaden e estimulan son pe-

zas coas que construimos a nosa identidade, imaxes te-

levisivas, ou dos valos luminosos, corpos liquidos cons-

truidos pola mirada masculina que incorporamos ao noso

ideario, determina os nosos gustos, constrie 0s nOsos

SONOS.

Por esas narracion unilaterais sabemos o que os homes
queren, como nos queren, a nosa identidade diluese nese
modelo irreal e fantastico que intentamos ser. Pero non
atopamos referencias que nos amose o goce e o pracer fe-

minino

;como reivindicar a nosa visibilidade cando estd construi-
da a medida do desexo dos homes? ;como construir imaxes

que nos describan? ;cales son os nosos modelos de desexo?
Estase traballando, por parte de mulleres artistas na de-
construcion dese modelo, construindo outros, moitas veces, a
partir do propio corpo, nesas distintas elaboracions tamén se in-
tenta avanzar nunha mirada feminista non-negadora do corpo

masculino, elaborando relatos alternativos aos mediaticos

[.ambe o meu corpo liquido é ademais unha imposicién, un

reclamo o pracer, que tenta romper coa representacion clasica da
muller-submisién. )

uaul PERMUI
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Lorpos de produccion e corpos producidos  tar, daquela, que o «eu» e o «<nosoutros» tamén o é. Un dos aspec-
tos interesantes do proxecto Corpos de produccion reside en ofre-
cer un abano de imaxes, subxectividades, propostas, territorios, es-
tratexias, intereses, expectativas, «Eus» e «NOs» que resposta en

parte 4 amplitude con que se estan a construir as identidades ac-

tualmente.
que € un, con quen esta un ou contra quen ou A multiplicidade de

que esta, senOn tamén, e necesariamente, por

Un dos vectores que problematiza algtns te-
Iritorios en tension da vida contemporanea ten
que ver coa identidade e, por conseguinte, coa
outredade. A identidade non se define s6 polo

«eus» que deixan ao des-

quen € 0 outro, con quen esta e contra quUen OU  ~yberto as estratexias de

que esta. O «outro» ten sem- deconstrucciéon da imaxe,

pre a funcion utilitaria de dar g4, corpo, da identidade, da

cohesion ao grupo fronte ao outredade, do eu, do ti, do

exterion, reforzaros lazosde wosontios do vosoitine &
identidade, 4 vez que identi-
ficar o culpabel de todos os

males. Mais o «outro» non

da humanidade como tal
non fai sendn evidenciar a

creacion, a xeracion e cons-

€ SCIPIe-0 MESMO; O gUe rraceion de tales soticeptos

reforza a sospeita de que en Algtins destes «eus» estan ago-

certa medida o inventa- 4 nos valos publicitarios, al-

mos. Para a cristiandade gunhas das estratexias de de-

europea o «outro» foi 0 congtruccion son evidentes e

mundo islamico, na Gue- sono ainda mais as referidas a

rra Frla o comunismo  .onstruccién das imaxes e dos

ocupou o seu lugar, trala
caida do Muro de Berlin,

conceptos a elas asociados; un
paseo pola cidade poderase con-

Europa pareceu buscar  yerter nun paseo por todo iso. E
O seu «outro» en USA e

durante o periplo —que non ne-
agora, despois dos su-

cesariamente ten de se axustar a unha organizacién lineal- o ca-
cesos do 11 de setembro do 2001, parece achalo

mifiante podera desprazarse percibindo imaxes familiares ou sen-
tindoas estrafiamente alleas, mergullindose na confortabilidade
dalgunhas delas e oscilando entre a placidez e a anguria, perdido

outra vez no mundo isldmico. A eleccién dese
«outro” obedece a un entramado de razodns te-
rritoriais, politicas, estratéxicas, comerciais, reli- 1 semellanza ilocalizabel dunhas imaxes que son como iconos ca-

xiosas e/ou culturais dificiles de facer casar coa  pacteristicos do noso mundo globalizado, daquilo que chamamos
tendencia cara a globalizacion, a interconexiéon
planetaria, a expansion das tecnoloxias da infor-

macion e a comunicaciéon, a mobilidade da po-

«noso» sen saber moi ben se existe algo que sexa de «outros». Se a
identidade se define por pertenza, ;quen son os outros se todos
somos 0s mesmos? Se a identidade se define por oposicion aos «ou-
boacion, o respeito a diversidade cultural, a rea- (g, ;contra quen te miras? Se a identidade se define constatan-

lidade multicultural de moitas cidades europeas, do a existencia de «outros», ¢a quen te miras?

etc. ou quizais sexa producto de todo iso. Fronte Mirar implica un eu que mira: a presencia dese insidioso «te»
aos ataques aos MacDo-

gramaticalmente incorrecto nunha cuestién que se converte en re-
nalds en Francia no 2000

tlexiva. E mirarte implica tamén necesariamente un espello: a pre-

esta o patrocinio de Philip  gencia dese insidioso muro anédino que non acolle ningunha ima-

Morris ao Whitney, fronte xe, nin do «te» nin do «outro» a quen supostamente (se) (te) mira.
A imaxe que presento en Corpos de produccion constriiese con
* todas esas referencias e tamén coas figuras dunhas ovellas. Ao lon-
go do tempo os corpos producironse desde diferentes perspecti-
vas e intereses que implican un determinado ser. Quizais o mais
descarnado proceso de produccion en relacion co corpo é, preci-
samente, ser gando, manso e obediente gando, productivo gando,
consumidor gando. Ou como dicia 0 meu amigo Ramon, quen se

comporta como unha ovella ten dereitos de ovella.

as manifestacions antiglo-
balizacion de Barcelona e
Xénova no 2001 estan os
tastos do euro e fronte ao
Forum das culturas do 2004
en Barcelona estan as con-
tinuas repatriacions de in-
migrantes.

Se o «outro» é unha in-
— Contra quen te miras? : Venc1én’ temos que Sospel_ MANUEL ULVEIRA

oulros se todos sOmMns o5 mesmps? . |
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Achegamento
Miradas pasivas

Entendemento. Empatia

Climax

N9 LQuUl PERMUI

No cimulo de imaxes elaboradas das que nos en-
chemos a cotio atopamos parte da nosa identidade,
nunha simbiose mecanica, recollemos cédigos dos
distintos estereotipos para sobrevivir e producir,
a0 mesmo tempo, un novo modelo, en constante
cambio.

Xa desde pequenas, os xogos e os debuxos ani-
mados axidannos —ou entorpécennos— a crear esa
identidade, unha primeira capa, na que se iran pe-
gando unha sobre outra, distintos modelos.

A construccion faise mais complexa na medida
que se amplian as proxeccions mediaticas, ao mes-
mo tempo a nosa imaxe tamén se complica, as fron-
teiras da identidade sexual aparentemente se dila-
en, xa non so se reducen aos estereotipos de xénero:
corpo feminino doce, natural, brando e desborda-
do e corpo masculino-coraza, emblema de heroici-
dade, os arquetipos findense para dar como resul-
tado uns modelos mais ambiguos: vémolo no tltimo
anuncio de Levis onde os dous protagonistas, un ho-

Irrealidades

me e unha muller, xoves,
brancos e robustos, atrave-
san as paredes co mesmo

cinta dirixense unha mirada

complice para seguir unha

fuxida cara adiante na sta

simbolica carreira —non hai barreiras que os detefia—
arquetipos semellantes os temos vistos en peliculas
de cienciaficcion como Matrix, onde a protagonis-
ta, fibrosa e nada branda, pode entrar nun edificio a
tiro limpio con espectaculares piruetas, mentres o
protagonista masculino, o elexido, intenta mirar ca-
ra o interior de si mesmo co fin de derrotar o ene-
migo, a rapidez e a intuicién triunfan sobre a forza;
e ;que sucede no ciberespacio? onde o corpo desa-
parece baixo o hipertexto, cando a creaciéon mental
suplanta toda necesidade de forza ou de musculos. ..
parece obvio que a idea de ser grande e robusto na
cibercultura resulta unha ironia.

Al wAMERICA

impetu, nun momento-da [ ="
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A construccion dos
modelos

A mitoloxia clasica recolle co-

mo o artista Zeuxis, na busqueda
da figura humana perfecta, dese-
xaba facer unha pintura da deusa
Venus, pero como ningunha mu-
ller era o suficiente fermosa para
servir de modelo, congregou a t6-
dalas mulleres de Crotona e elixiu
as partes mellores de cada unha de-
las, compilou a sta imaxe da per-
fecta feminidade. Por separado nin-
gunha desas partes ou fragmentos
posuia ningunha significacion; o
seu significado residia na sta rela-
cion cun ideal: a forma completa,
acabada dunha muller.

De igual xeito os desenadores da

revista Times en 1993, compuxeron
a imaxe da nova cara dos Estados
Unidos, a muller perfecta deste sé-
culo. Posto que os emigrantes es-
tan formando a primeira socieda-
de multicultural do mundo, a
imaxe creada era unha especie de
«amorfo» cun 15% anglosax6n, un
17,5% de Oriente Medio, un 17,7%
africano, un 7,5% asiatico, un 35%
europeo do sur —a «sustancia» mais
apreciada— e un 7,5% hispano, a
composicion elimina tédalas mar-
cas etnicas e raciais, ainda que a ci-
bercreacion trataba de amosar a to-
lerancia racial e a asimilacién, na
imaxe creada do ideal de beleza fe-
menino sobresaen sen dabida os
rasgos da raza aria. O editor de Ti-
mes escribiu: «Conforme a nosa Eva

empezaba a aparecer na pantalla do
ordenador, algtins se enamoraron
dela. E algtin dixo que era unha pe-
na que non existise».

Asi mesmo foi creada Luli —un
programa porno concebido pola
programadora finlandesa Pekka
Tolone, que incitaba os seus inter-
locutores a expresar os seus dese-
X0s e as suas fantasias sexuais mais
secretas—. Tamén se concebiu don
Juan, unha contrapartida masculi-
na para Luld, pero nunca se che-
gou a realizar, e non existe ningin
Seductor Virtual para mulleres e
segundo explica Mike Saenz no seu
departamento creativo onde se de-
senvolven estes programas s6 hai
homes heteros «que o pasan mal
con outro tipo de fantasias».



Ainda que falemos de novas tec-
noloxias arrastramos unha histori-
ca negacion do pracer, patente nas
representacions mediaticas e artis-
tica, sen referencias validas pa-
ra construir a nosa imaxe de de-
sex0, a nosa colonizada mirada non
pode escapar do seu espe-llo, e mes-
mo, cando visualizamos un corpo
mas-culino na marafia de corpos
femininos, e mais que probable que
nos atopemos cun simulacro de c6-
Mo queren ser vistos.

A imax
aparente

Na procura de
propostas alterna-
tivas atopamos as
imaxes creadas por
Cindy Sherman ou
Morimura nas que valeiran a pro-
pia identidade para convertela,
coa axuda de retoques e distor-
sion tecnoldxicas, nunha nova
imaxe, tamén elaborada, pero ele-
xida por eles, transférmanse nou-
tros personaxes, esta transgresion
provoca que o resultado propor-
cione unha imaxe mais real que a
propia.

«Nun mundo sen referencias, a
referencia do desexo, ou incluso a
confusion do principio de realida-

arrastramos un
do pracer,

de e do principio de desexo, son me-
nos perigosas que a contaxiosa hi-
perrealidade» (BAUDRILLARD, Jean:
Cultura e simulacro).

Orlan vai mais ala na sta cons-
truccion impofiéndose o seu pro-
pio canén, e deixando ao descu-
berto que non hai nada «baixo» a
mascara.

[A muller, amosa Orlan, como
unha proxeccion das fantasias mas-
culinas recopiladas a través dos sé-
culos en mitos, arte e relixiéon. Or-
lan expdn o proceso de proxeccion,
produccién, distribucién e inter-

cambio. Ela desbroza as capas de
sedimento que fixeron que este
proceso artificial pareza «naturaly,
ainda que por iso sexa criticada,
contraditoriamnete, de «artificial». |

Realmente, no mundo da ima-
xe atopamonos cunha paradoxa: os
efectos especiais chegan a ser mais
reais —1sto €, mais convincentes—
que o orixinal.

As nosas fantasias son visibles,
non € a rede a que constrie as ima-
Xes, SOmos 0s receptores os que a

ha histdrica neaacion

enchemos dos noso desexos, odios
e sofios. Ademais non construimos
ou modificamos unha inica iden-
tidade sen6én que creamos identi-
dades multiples, conseguimos ter
distintas caracteristicas fisicas e
psiquicas, mesmo cambiamos de
xénero... a rede € a ilusion da di-
versidade.

Abandonando o corpo, e alcan-

zando o puro simulacro, podemos
crear as identidades e mundos que
desexamos.
- Un mundo onde se pode, inclu-
S0, non existir: do grupo 01001011
10101101.org non
se lle cofiece a sta
constitucion fisi-
ca (poden apare-
cer como dous ou
tres, homes e mu-
lleres) no 98 in-
ventaron a vida e
obra dun imaxinario artista serbio:
Darko Maver. O proxecto durou
dous anos e implicou unha ducia
de persoas en varias cidades, cul-
minaron a obra coa revelacion da
sua «non existencia» o dia despois
da presentacién na 48 Bienal de
Venecia

Cando lle preguntaron se sé
existia na ficcion, se Darko Maver
era virtual contestaron que «o uni-
verso dos media estaba chegando

a ser mais independente da reali-




dade. A ficcion da TV, sempre for-
temente distorsionada, dependia
nalgtins casos da realidade. Nos
modernos sistemas mediaticos, en
particular co desenvolvemento de
Internet, esta condicion esta desa-
parecendo: a existencia virtual é ca-
da vez menos limitada cunha real.»

Se 01... non descubrira a histo-
ria, Darko Maver existiria ainda, e
moita xente comentaria a sua ex-
posicion, catalogariase. ..

Existen diversas propostas ci-
berfeministas —corrente feminista
que basean as stias accidns na con-
sideracion da rede como espacio
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A esquerda Autorretrato, Sofia loren, 1996
de Yasumasa Morimura, e

Les Maries, 1992 de Pierre & Gilles.

Sobre estas lifias, art-net de Olia Lialina.
Uebaixo autorretarto de Lynda Benglis, 1974
e de Orlan, logo da 7% opéracian chirurgicale-

performance dite Omniprésence. 1993

Optimo para sacarlle partido a in-
corporiedade do suxeito— elabora-
das a partir do non-corpo, unha si-
tuacion «privilexiada» para as que
temos sido as «outras», con ese cor-
po elaborado pola idealizaciéon
masculina do que deberia ser, un
campo de batalla, que se converte
agora, nunha exploraciéon sen ma-
teria.

Remedios Zafra defende na sta
teses [Arte, Internet e colectividade: no-
vas prdcticas artisticas da rede e novas for-
mas de colectividade e accion social| que
as experiencias na rede internet
axudan a elaborar esas novas vi-
sions do «eu».

Apoiandose no pensamento de
Derrida e de Kristeva para os que a
muller é a sé privilexiada dende a
cal é posible desmontar o pensa-
mento occidental falocéntrico, pro-
pon desarticular o discurso domi-
nante, mediante as escrituras
on-line, e formula unha estratexia
de destruccién do modo de fun-
cionamento do discurso tradicio-
nal [...] seria unha escrita que fala-
ria do inconsciente, o reprimido, o

excluido, dos medos e desexos non
materializados. [...]

Tratariase, non tanto de recu-
perar os atributos tradicionais da
muller, sendn deconstruir o ser «fe-
minizado» (revelador dunha es-
tructura de poder-sometemento)
e exercitar a vontade de «querer
ser» nun espacio concebido sen xe-
rarquias, un espacio ao que se pre-
sup6n unha menor carga de pre-
xuizos sobre as formas posibles de
ser no mundo.

Algunhas das obras creadas para
a rede seguen esta proposta de fe-
minizacion do non-corpo dixital.
A obra de Olia Lialina, O meu mozo
voltou da guerra, recrea mediante
freims unha historia de contradic-
cion, en branco e negro, descobre
outra maneira de narrar, de falar
da esperanza, da ansiedade... Ou
as narraccions non lineais de Igor
Stromajer sobre as relaccions fa-
miliares, o incesto, o desamor, 0s
CIUINES.....

Ainda que podan parecer un
tanto optimistas as propostas das
ciberfems —«[...] a cibernética é
feminizacion. A tecnoloxia pode
aportar ao feminismo algo que
nunca tivo a sua disposicion, a opor-
tunidade de borrar o masculino de
principio ao fin» (Sadie Plant)- den-
tro deste inmenso campo maiori-
tariamente ordinario e controlador,
a experimentacion pode
axudarnos a situarnos
na hiperrealidade e a co-
ller pixels nesta enredada

rede.

WWW. Intima.org
www.teleportacia.org/ war

/wara.htm
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N2 MARIA RUIDO

«Como proxeccion da outredade
xenerada no interior de un, a figura
do alienixena da forma a aquilo que
unha cultura determinada percibe co-
mo diferente, aberrante, extratio, mons-
truoso. A vehemencia con que alieni-

Hipercnrpos:

xenas, fenomenos e semellantes son
rexeitados e degradados, sexa sobre o
escenario da barraca de feira ou nas
peliculas de ciencia-ficcion, indica a
existencia do correspondente nivel de
ansiedade na psique colectiva. Con-
truidos como fenomenos, curiosidades
destinadas a ser exhibidas e contem-
pladas coa boca aberta, os alienixenas,
cuestionan o ser humanon.

(WEINSTOCK, Jeffrey: «Freaks en
el espacio», citado por Mar ViLLA-
ESPESA: Ciencia-Ficcion (De la repre-
sentacion, la alteridad vy el cyborg).
Marina Nunez [catalogo], Valencia,
La Gallera, 1998, pp. 61-62.)

O mesmo que os condenados
da colonia penitenciaria de Kafka,
0S NOSOS cOorpos rexistran con fi-
delidade os resultados da produc-
cion de significados —presentados
como evidentes e intemporais, por
riba das condicidns materiais— me-
diante a sua rendibilizacion no mer-
cado, a través da escrita represen-
tacional, mediante a stia inscripcion
na pel da imaxe: «A nosa sentencia é
aparentemente severa. Consiste en es-
cribir sobre o corpo do condenado, me-
diante a Rastra, a disposicion que el
mesmo violou. Por exemplo, as pala-
bras inscritas sobre o corpo deste con-
denado serdn: HONRA OS TEUS SUPE-
RIORES» (KAFKA, Franz: En la colonia
penitenciaria, Barcelona, Edicomu-
nicacion, 1999, p. 104).

Corpos, hoxe, reconstruidos po-
las posibilidades da cirurxia e a na-
notecnoloxia, pero tamén constre-
fiidos polas marxes dunha falaz
infinita liberdade rexida polo po-
der adquisitivo e o imperio da ho-
moxeneidade dos canons mediati-
cOSs: nin naturais, nin ahistoricos,
nin bioloxicamente determinados
como demostran os cambios de se-
x0, a adecuacién cirdrxica is me-
didas estandarizadas ou as estrafas
variacions cromaticas dalgin ido-
lo mediatico.



;Que ¢ a Nova Eva sen6n unha
version bioplastica da transxeneri-
dade de Orlando? ;Estamos real-
mente tan lonxe da posibilidade
dos implantes cerebrais de Johnny
Mnemonic?

«O home non é nin un feito natural
nin un producto da sua propia creati-
vidade, senon un cyborg que mesmo
enton € un androide xurdido directa-
mente das lifias de produccion das dis-
ciplinas da modernidade. O que fai tan
trdxica esta figura é a medida en que
foi programada para crer na sua pro-
pia autonomia. Autocontrol, autodis-

ciplina: estes son os mellores logros do
poder moderno» (PLANT, Sadie: Ce-
ros + unos, Barcelona, Destino,
1997, p. 101).

Homes e mulleres-producto: se
como Michel Foucault apuntaba,
xa hai algunhas décadas,
0s nosos corpos foron
dende sempre construidos
pola vixilancia do poder a
través de diferentes dis-
positivos disciplinarios, é
certo que a normativiza-
cion corporal é especialmente for-
te no caso dos corpos femininos,
corpos non so productivos senon
reproductivos, instituidamente de-
sexables, exitosamente comerciali-
zables: as plusvalias do corpo mul-
tiplicanse nas mulleres, e polo tanto

0s mecanismos de control: as «tec-
noloxias do xénero», que diria Te-
resa de Laurentis, estan especifica-
mente desefiadas para manter a
diferencia xerarquica e a rendibili-
dade a través da carencia.

As mulleres somos o baleiro (o
monstruoso baleiro) = 0.

Ceros e uns: a orde da existen-
cia e a inexistencia simbolica pare-
ce ter unha posilidade de redefini-
cion no universo dixital, pero non
esquezamos a inercia dos codigos
binarios: «Fan falla dous para facer
un grupo binario, pero todos estes pa-

1

res son dos de un tipo, e o tipo é sem-
pre un. 1 mais 0 suma outro 1. Macho
e femia equivalen a home. Non existe
equivalente feminino. Non existe xun-
to ao home unha muller universal ao
seu lado. O macho éo todo, un o é to-

do, e a femia non ten ‘nada que se poi-
da ver’» (PLANT, Sadie: Ceros + unos,
op. cCit., p. 41).

Asi, a aparente radicalidade da
cibertransformacién pode non ser
moito mais que unha renovacion
superficial que aparca, novamente,
unha revisién das estructuras ide-
oloxicas e das condicions materiais
que permiten O acceso e a inter-
vencion nos procesos tecnoloxicos:
a publicidade, os filmes, os pro-
ductos artisticos e os videoclips asu-
men a suia autorreferencialidade, a
fonte calida e préoxima do corpo do
televisor, un robot doce e amable
que nos coida e nos reconduce.

Pero tamén é certo que os cam-
bios do universo matricial poden
actuar eficazmente para desbancar
a dicotomia simbolico-imaxinario,
para propofier unha mestizaxe im-
pensable dende os presupostos hu-
manistas: igual que a desxerarqui-
zacion horizontal que supén o
hipertexto, os hipercorpos dos cibe-
rorganismos supofien unha hibri-
dacion coa maquina, unha suave
inundacion do monstro que tod@)s
escondemos, unha (posible) pre-
sencia activa e significante do ce-
ro, unha delicada penetracién nos
impenetrables corpos modernos
que poderia desafiar o imperio do
falo/un(1) e desestabilizar o siste-
ma de oposicidons binarias.

«Os programas de hipertexto e a Re-
de son reticulas de notas a pé de pdxi-
na sen puntos centrais, principios or-
ganizativos nin xerarquias» (PLANT,
S.: Ceros + unos, op. cit., p. 17). Nun-
ca estivemos mais cerca dos corpos

rizomaticos e re-
ticulares propos-
tos por Deleuze
e Guattari (Mil
Mesetas, Valen-
“cia, Pre-Textos,
1997).

Deste xeito, tal vez entender o
sexo virtual exclusivamente como
unha metafora da incontaminacién
e a profilaxe non € mais que o re-
sultado dunha utilizacién reduc-
cionista e sesgada da enorme ma-
quina da imaxinacién e da inercia
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do referente tnico da nosa econo-
mia amorosa: o falocratico 1 re-
xeitando unha forma difusa e dife-
rente de relacion e ratificando o
seu dominio a través da incorpo-
racion das mais manidas fantasias
edipicas no sofisticado dispositivo
orgasmico despregado
en El cortador de césped
(Brett Leonard, 1993).
O monstruoso do
MONStruoso ou como O
feminino sup6n un efi-
caz constructo de mar-
xinalidade que acentua
a centralidade do dis-
curso dominante: as mulleres so-
mos, NO NOso imaxinario cultural,
0s «Ccorpos outros» por excelencia,

COmMO outros son os corpos dos «sel-
vaxes» da mirada etnografica, dos
proscritos da norma, dos obreiros
ou dos pobres: corpos-alteridade
para instituir e sulifiar o paradig-
ma mediante a contraposicion-di-
cotomia.

Corpos dobre/triplemente cons-
truidos: polo capital, polo patriar-
cado, polos medios.

Os corpos da realidade-ficcién
son, como xa escribira Julia Kriste-
va, corpos reciclados, obscenos, ab-
xectos: corpos-fronteira do visible,
corpos-maquina contaminados.

monsfru?so se
repensamen

Corpos elaborados que soste-
fien identidades febles, procesuais:
identidades interpretadas/incor-
poradas polos monstros (suxeitos
precarios na orde patriarcal) que
flucttian entre os estandares do mas-
culino e do feminino tradicional

0re Imenfe

e sen

sen respostar xa especificamente a
ningun xénero homologado.
Tecnoloxias do sexo-xénero
OU COMO «O SeX0
verdadeiro» que
Foucault denun-
ciaba como unha

fronteira rixi-

damente mar-
cada polo para
xestionar a no-
sa privacidade pode verse seria-
mente afectada pola liminariedade
excéntrica.

«A cada un a sua identidade sexual
primeira, profunda, determinada e de-
terminante» (FoucauLt, M.: «El se-
x0 verdadero», en Herculine Barbin,
llamada Alexina B., Madrid, Revo-
lucion, 1985, p. 13).

o0 das Hiversi ades,

Mascara tras mascara sen pro-
fundidade, a inexistencia da verda-
deira esencia dos xéneros (ou a evi-
dencia da stia calidade
cultural e historica): a
feminidade e a mascu-
linidade como estrate-
xias performativas de
actuacion/adaptacion
no mundo susceptibles
de transformarse, in-
cluso, de intercambiar-
se. O ciberespacio como un posi-
ble territorio de acollida desta
transformacion dende a reflexion

activa e dende o xogo.

Como respostaba O Gran Mes-
tre da inquedante Ghost in the shell
(Mamuro Oshii, 1996): «Todo cam-

bia nun ambiente dindmico. O teu em-
peno por seguir sendo como es é o que
te limita».

«Os actos, o0s acenos, e os desexos
producen o efecto dunha sustancia in-
terna ou esencia pero o que produce is-
to estd na superficie do corpo, suxire-
se a traves do xogo de significacions e
ausencias. [ ... [ Cada acto, cada xesto,
e petformativo no sentido de que a esen-
cia da identidade que eles soportan se
expresa a través da elaboracion e sos-
tense a traves dos signos corporais e



doutras formas discursivas» (BUTLER,
J. «Gender trouble, feminist theory,
and psychoanalytic discourse», en
Linda NicHOLSON (ed.): Feminism/
Postmodernism, Nueva York, Rou-
tledge, 1990, p. 336).

Os nosos corpos, 0s NOsOSs Xes-
tos, as nosas formas de identidade
sexual mutan culturalmente to-
mando agora como referente (ba-
nalizado/neutralizado/desactiva-
do) a hibridacién dos monstros e
dos alienixenas: todos semellamos
organismos cibernéticos e o noso
habitat chamase realidade-ficcion.

«Un cyborg ¢ un organismo ciber-
netico, un hibrido de mdquina e orga-
nismo, unha criatura de realidade so-
cial e tameén de ficcion. A realidade
social son as nosas relacions sociais vi-
vidas, a nosa construccion politica
mdis importante, un mundo cambiante
de ficcion. [...| O cyborg é materia de

:Quen de nos pasaria con éxito
o escrutinio do iris de Voigt-Kampft
ou o insistente test Turing?

Seriados e redesefiados pola in-
dustria mediatica, a capacidade cri-
tica e transgresora atopada no
cyborg e noutros «marxinais ina-
decuados» por escritoras feminis-
tas como Donna Haraway ou Sadie
Plant diliese na homoxeneixacion
e no mito: disolver os corpos no ci-
berespacio significa permanecer na
utopia; escatimar a profundidade
historica é esquecer a orixe militar
das redes informaticas e a stia an-
claxe e funcionalidade dentro da
estructura tardocapitalista; equi-
parar, sen matices, a dixitalizacion
coa feminizacion e a reticulariza-

el resultad

Tralo novo paradigma da cibe-
randroxinia e do seu aparente de-
safio 4 incontaminacién moderna
pode pertilarse, como en todos os
androxinos, o modelo de poder fa-
logocéntrico —tradicionalmente
masculino—; trala igualdade indife-
renciada, pode agacharse a resigni-
ficacion das alteridades ao servicio
de novas centralidades paradigma-
ticas que diltian as diversidades e as
necesidades especificas: se os mons-
tros non rematerializan/remate-
rializamos os seus/nosos corpos e
atopan/atopamos un lugar para dis-
frutar e desenvolver as stias/nosas
diferencias, simplemente, aparece-
ran novas formas de xerarquia e ex-
clusion marcadas pola etiqueta do
politicamente correcto, postmo-
dernas variables da estructural
alianza poder-saber: nov(@s selva-
xes en desfiles de alta costura, cor-

"h\_'"

‘“de la;aparente

Somos! cuerpos-mercanc a.

cuerpns-referenma hi heteregenendad posthumams oY

ercuerpos:” 4

ficcion e experiencia viva que cambia
0 que importa como experiencia das
mulleres a finais deste século. Tratase
dunha loita a morte, pero as frontei-
ras entre ciencia ficcion e realidade
social son unha ilusion optica». (Ha-
RAWAY, Donna: «Manifiesto para cy-
borgs», en Ciencia, cyborgs y muje-
res. La reinvencion de la naturaleza,
Madrid, Catedra, 1995).

cion das relacidns e do traballo es-
conde un perigoso optimismo que
parece non ter en conta 0 marco
ideoloxico (patriarcal, etnocéntrico,
burgués) no que nos atopamos.

neohberal

pos candnicos parlantes con sin-
drome de Estocolmo, mulleres
militares abandeirando a causa do
postfeminismo...
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«En definitiva, as multiples raices
académicas e institucionais da cate-
goria xenero, baseadas nunha teoria
‘branca’ imperializante e hexemonica,
formaron parte do sistema de relacions
xerarquicas da raza que mantiveron
incuestionada a marxinalidade, a al-
teridade e a diferencia.

Neste sentido Haraway ar-
gumenta que ‘a negativa a
converterse ou seguir sendo
un home ou unha muller
xenerizados é unha estra-
texia politica para inten-
tar sair do pesadelo da na-
rrativa do sexo e da raza’».

Actualmente Haraway recofiece 0s
puntos debiles da sua teoria, na medi-
da en que se mantén na tradicion uto-
pica de imaxinar un futuro sen xéne-
ros e sen diferencias, entre o mitico € o
poetico. Tamén recotiece a orixe pro-
blemdtica das tecnoloxias que fan po-
sible a existencia dos cyborgs, que en
verdade serian fillas do militarismo e

do capitalismo patriarcal. Non obs-
tante, alimenta a esperanza de que es-

tas ‘fillas’ sexan infieis aos seus pro-
xenitores». (GIANNETTI, Claudia:
«Cyborg no tiene sexo. Reflexiones

~sobre la mujer, la ciencia, las nue-

vas tecnologias y el ciberespacio»,
no catalogo do Taller Solo para tus
ojos: el factor feminista en relacion a

“moito mais uepnh
renovacion superfi

las artes visuales, Donostia, Artele-
ku, 1998, p. 17).

(O mundo postorganico/post-
xeneérico esta abocado necesaria-
mente a ser un mundo indiferen-
ciado?

No tempo da biopolitica o real-
mente monstruoso segue sendo o
repensamento das diversidades, a
revision material dos corpos, ab-
solutamente conscientes xa da sta
pertenencia historica e da stia mu-
tabilidade.

Somos corpos-mercancia, cor-
pos-producto, corpos-referencia,
hipercorpos: como nun gran anun-
cio de TV, a perfeccion do frag-
mento constrie un corpo simula-
cro continuo, unha totalidade que
xa sabemos imposible: este mode-
lo hiper-homoxéneo é, curiosa-
mente, o resultado da aparente he-
teroxeneidade do posthumanismo
neoliberal, da suposta facilidade
para a reconstruccion e a redefini-
cion que esconde, mais ala da su-
perficie brillante, intereses de cla-
se, raza e xénero, asi como unha
florecente industria levantada en
torno 4 insatistaccion e 6 (auto)re-
xeitamento provocados pola sutil
presion dos dispositivos disciplina-
rios do capital mediatico.

non ser
cial...

Os nosos corpos non poden dei-
xar de ser conscientes da sta posi-
cidén no sistema, da stia calidade de
territorios politicos baixo vixilan-
cia nun espacio social comerciali-
zado que transita polo limite do-
méstico/publico sen desvirtuar nin
cuestionar nunca a di-
cotomia: as novas tec-
noloxias poden ser,
simplemente, o funda-
mento para a erradica-
cion progresiva da vida
publica, para a privati-
zacion completa dos
espacios comunitarios e o reforzo
do corporativismo xenerado pola
propiedade: simulacros de intimi-
dade espectacularizada rendibili-
zando de xeito obsceno as expe-
riencias da cidadania.

O control disciplinario é asu-
mido e interiorizado polos suxei-
tos bioplasticos como fogarefa
seguridadé, como a tnica das rea-
lidades posibles: as nosas formas
de subxetividade elaboradas e lexi-
timadas por dispositivos de vixi-
lancia.

Pero tamén, ¢ verdade, novas
posibilidades de subverter e sa-
quear as canles de (des)informa-
cibn maioritarias dende casa, de in-
troducir unha pequena marxe de
caos, de devaluar os satinados pro-
ductos tecnoldxicos e dificultar (ou
interromper) por uns segundos o
enorme fluxo do mercado, de po-
boar as fendas, de sobresaturar
o ciberespacio: os monstros que
tod@s somos podemos tamén
asaltar e contaminar a rede que nos
retroalimenta e resistir a neutrali-
zacion dende dentro.

Desde os nosos hipercorpos de
hibridos monstruosos: algunhas es-
tratexias de elegante activaciéon

da(s) «in»diferencia(s).



Y9 BEA PORQUERES

A figura humana, nunha multi-
tude de xéneros e subxéneros ar-
tisticos, foi o tema privilexiado da
arte occidental desde as suas ori-
Xes; O retrato e o autorretrato fo-
ron-no desde finais da Idade Mé-
dia cando o Humanismo e o Re-
nacemento colocaro o ser huma-
no no centro das preocupacions
intelectuais e, polo tanto, artisticas
de Occidente. Desde entdn, ho-
mes e mulleres artistas practicaron
O autorretrato, 1sto €, a autorre-
presentacion, como unha forma de
pensar-se e construir-se como su-
xeito. Os autorretratos, mais ala da
informacioén que aportan sobre o
entorno social de cada época e so-
bre a consideracién na que se tina
a 0S e as artistas, falan da sua indi-
vidualidade, da sua forma de pen-
sar-se e de pensar o mundo, das
suas aspiraciéns e desexos subxec-

0 autorretrato feminino

pensar-se

tivos. Os autorretratos son vidas
«narradas» por quen as protagoni-
za: mostran e ocultan, proclaman
e esquivan, en definitiva, falan en
primeira persoa.

Os autorretratos masculinos fo-
ron moi estudados, son moi cone-
cidos, abonda lembrar os de Du-
rero, Rembrant, ou o magnifico de
Velazquez que contén o cadro As
Meninas. Non ocorreu o mesmo
cos femininos: como sucede con
boa parte das aportacions das mu-
lleres do pasado, os autorretratos
das artistas foron pouco ou nada
estudados. E, ainda asi, son fontes
de primeira orde para o cofiece-
mento das artistas do pasado, que,
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de le-las ben, permiten superar
moitos dos topicos e malas inter-
pretacions existentes sobre a si-
tuacion das mulleres neste coto
vedado que se supon que foi o da
creatividade.

Frances Borzello, unha presti-
xiosa historiadora feminista da arte,
publicou, en 1998, un extenso es-
tudo sobre os autorretratos femi-
ninos ao longo da historia titulado
Seeing ourselves. Women’s self-por-
traits'. Antes de tal obra, contaba-
se con ensaios teoricos sobre o
tema, tamén con estu-
dos centrados nunha ar-
tista ou nun movemento
ou periodo, mais non
cunha obra de caracter
xeral como esta. Trata-
se dunha obra moi ben
ilustrada, un verdadeiro pracer para
a vista, que facilita un material in-
dispensabel -moreas de autorre-
tratos de mulleres desde os mais
antigos até alguns dos mais repre-
sentativos entre os recentes— para
poder ter unha vision de conxunto.
Mais a riqueza das imaxes, por
sorte suxerentes por elas mesmas,
ve-se empobrecida polo texto que
as acompafia, un texto a mitido mal
documentado e, sobre todo, mal
focado. Borzello parte da compa-
racion dos autorretratos masculi-
nos cos femininos —os uns e os ou-
tros en xeral, cando non hai nada
mais particular que un autorretrato
por moito que se poida ver neles
rasgos comuns de orde estilistica
ou iconografic— e anticipa, xa nas
suas paxinas introductorias, un con-

xunto de perguntas enviesadas que:

lastran o conxunto do estudo: «Por
que tantas se presentan a si mes-
mas de maneira tan sumisa? (...)
Por que non se gaban das suas ha-
bilidades? Por que se mostran tan
timidas? (etc)»?. En definitiva, a au-
tora, presume que as artistas ante-
riores ao século XIX permaneceron
ligadas as imposiciéns sociais, en-
cirradas en modelos preestableci-

dos, perdidas e ignorantes de si
mesmas e que até etapas moi re-
centes non agromaron personali-
dades femininas que indagasen con
rigor € compromiso na sua identi-
dade e se construisen suxeitos ta-
men a partir dos autorretratos.
Este ponto de vista é moi fre-
cuente non so cando se estuda a
autorretratista feminina senén cal-
quera outra aportacion das mulle-
res e ¢ subsidiaria dunha idea de
progreso que escureceu o conece-
mento do pasado. Da-se por bon

que as mulleres, todas en xeral e
unha a unha sen excepcion, vivi-
ron no pasado vidas miserentas de
acatamento as normas.

Nos autorretratos dito acata-
mento manifestaria-se no suposto
feito de que as artistas se presenta-
sen a si mesmas obedientes as pres-
cricions sociais que se postulaban
para elas: modéstia, castidade, re-
cato, aceptacion de que a sua valia,
de te-la, era unha excepcion 4 re-
gra da inferioridade feminina; e
obedientes tamén ao que era a sua
natureza: vaidade, desexo de amo-
sar-se belas e de ser obxecto da mi-
rada allea (supon-se masculina).

Existen moitisimos autorretratos
femininos que informan de perso-
nalidades moi diversas, inicas en
cada caso, mais ala de que poidan
ser, a vez, ilustrativas da situacion e
das actividades das mulleres da épo-
ca en que viviu cada unha delas.
Vistos no seu conxunto, hai alguns
temas que son recorrentes nos au-
torretratos femininos: a artista no
seu entorno familiar, a artista como
mestra doutras artistas, a artista ao
longo das idades da sua vida (in-
cluida a vellez a4 que moitas artistas
do pasado, saltando-se todas as nor-

mas, dedicaron fermosos autorre-
tratos), a artista cuestinando a tra-
vés da sua propria imaxe os mode-
los de beleza establecidos, a artista
como demiurga. Por descontado, al-
guns temas dos autorretratos fe-
mininos coinciden tamén cos que
presentan os masculinos, por exem-
plo, o ou a artista no exercicio do
seu oficio, no taller ou cos atributos
da sua arte. Mais non establecerei
unha tipoloxia de autorretratos fe-
mininos senodn que tentarei mos-
trar, no breve espazo co que conto,

e a través das poucas repro-

duccidns que se poden in-

cluir neste artigo, que existen

outras miradas posibeis so-

bre estas obras se se miran

COmo O que son: autorre-

presentacion dunha muller
que, ao se construir en imaxe, es-
taba-se construindo suxeito... Unha
muller Ginica e irrepetibel, moi alon-
xada da muller atemporal e eter-
na, cunha representacion na arte
que foi obxecto de moitos estudos.

Sofonisha Anquissola,

Sofonisba Anguissola3, pintora
nada en Cremona (Italia), foi a mais
recofiecida artista da sua época. A
sua fama levou-na a ser pintora na
corte de Felipe II durante os anos
1559-1573. Mais a sua fama apagou-
se pronto, despois da sua morte e
a sua dilatada carreira caeu no es-
quecemento ou na terxiversacion.

Considerou-se que a sua obra
era moi convencional, moi apega-
da as regras da retratistica de cor-
te, con escasas ou ningunha apor-

' T,ondres, Thames and Hudson.

2 Paxinas 17-18.

> Tomo a maior parte deste aparta-
do do meu libro Sofonisba Anguissola,
pintora (1535-1625). Madrid: Ed. Del
Orto, en curso de publicacion.



tacion persoal. En canto aos seus
autorretratos, 0S mais NuMerosos
pintados por un ou unha artista no
periodo que separa a Durero de
Rembrandt, foron considerados o
prototipo do autorretrato feito por
encargo para satisfacer o desexo do
comitente coleccionista de rarezas
de posuir «duas marabillas nunha»
(a primeira, a imaxe dunha artista,
a segunda, que fose da sua propria
man). Os requisitos do prototipo
serian: unha artista fermosa, xove,
recatada na pose, mostrando as suas
habilidades —a practica da pintura
ou a musica—, rica mais modesta-
mente ataviada e nada singular.

Para demostrar que Sofonisba
nen € tan submisa nen tan con-
vencional, fixarei-me na sua mag-
nifica obra Bernardino Campi retrata
a Sofonisba Anguissola (1550, aprox.)
que se conserva en Siena, cadro
que se atopa entre o retrato e o au-
torretrato xa que nel Sofonisba se
pinta como se estivese sendo re-
tratada polo seu mestre Bernardino
Campi, quen a vez é retratado
como se se estivese autorretra-
tando. Dita obra amosa toda a ha-
bilidade técnica da pintora, asi
coma a sua capacidade para a in-
novacion e o grande compromiso
persoal do que era capaz cando tra-
ballaba 4 marxe das esixéncias do
encargo.

A direita do cadro, e ocupando
case toda a sua anchura, ve-se, so-
bre un cabalete, unha tea na que
esta sendo pintado un retrato de
Sofonisba sentada e mirando de
fronte, &4 esquerda, Campi apoia a
sua man direita, coa que esté reto-
cando a pintura. En efeito, o que
parece un autorretrato de Campi
¢ en realidade un autorretrato de
Sofonisba: un marabilloso cadro
dentro dun cadro que nos conmove
coa sua modernidade. A pintora,
ao se presentar como modelo e
non como executora da obra, xoga
de forma explicita coa confusion
suxeito-obxecto que sempre esta

implicita no autorretrato. Sofonisba
propon un xogo e procura a com-
plicidade de quen mira o cadro.
Elementos do xogo: recorre, con
fina ironia, ao recurso do cadro
dentro do cadro que anticipa en
cen anos o usado por Velazquez en
As Meninas; ademais, ao se pintar
en tamano maior ao do mestre,
erixe-se en protagonista, ocupando
o centro do cadro e sobresaindo de
forma que parece que ela estd en
primero plano cando é de 16xica
que quen o esta ¢ Bernardino; e

propon dous autorretratos nun: o

seu, auténtico mais non presentado
como tal e o de Bernardino, falso
pero presentado como auténtico.
Bonafoux viu neste autorretra-
to un tributo de agradecimento da
discipula ao mestre: «pintar-se pin-
tado por quen a iniciou na pintura
¢ proclamar que se € pintor e non
ter podido se-lo mais que por este
mestre»?. Borzello interpreta que
Sofonisba elude o conflito existen-
te entre ser muller e ser pintora ao

se ofrecer como obxecto da mira-
da e non como productora do ob-
xecto’. Eu prefiro ver, ademais da
ironia e do xogo, unha proba fiel
da liberdade que se daba a si mes-
ma e da mestria que se recofiecia:
xa pode pintar retratos —por exem-

plo o do mestre que lle ensinou a

facé-lo— e fai-no apartando-se dos
caminos trillados, alardeando de
inventiva, orixinalidade e dominio
técnico.

5ofonisha Anguissola.

Bernardino Campi retrata o Sofonisba
Anguissol a.c. 1550. Pinacoteca Nacional de
Siena [Itélial

4 BONAFOUS, Pascal (1984): Les pein-
tres et 'autoportrait. Ginebra, Skira,
p. 83.

> Op. Cit, p. 43.
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Artemisia Gentileschi

Artemisia Gentileschi. 0 Autorretrato comao

alegoria da Pintura. C. 1630. Coleccion da Sua
Maxestade a Raina. Palacio de Kensington,
Londres [Gran Bretana)

O Autorretrato como alegoria da
Pintura (c. 1630) da tamén italiana
Artemisia Gentileschi é¢ unha obra
Unica na histo-
ria da pintura.
Artemisia re-
presenta-se non como pintora no
exercicio da sua arte senén como
a Pintura mesma, aproveitando a
tradicion iconografica que fai das
alegorias figuras femininas; co-
mo sublifia Garrard®, ningun ho-
me podia promaclar-se a Pintura:
«no marco das conven-
ciéns existentes, sO unha
muller podia soster en
termos realistas a idea
dunha unidade entre ar-
te e artista»’ s

Artemisia Gentileschi,
para ensinar-se como a
Pintura, recorre 4 descri-
cion que de dita alegoria
fixera Cesare Ripa uns
anos antes na sua famo-
sa obra Iconologia® (1611),
co que demostra o seu
conecemento desta obra
tan prestixiosa, desmen-
tindo a sua fama de ile-
trada.

Pero o mais salienta-
bel no autorretrato de Ar-
temisia Gentileschi non
son Os aspectos nos que
segue as prescricions de
Ripa para a representa-
cion da Pintura senoén
aqueles nos que se sepa-
ra delas. Por exemplo, é
significativo que mentres
que dito tedrico escribe
«(a Pintura) representa-se
aqui como unha fermosa xove cos
cabelos pretos e rizados, a boca cu-
berta cunha fita (...)», Artimisia non
se preocupa por representar-se be-
la, senoén tal e como é e ademais
sen fita que peche a sua boca. Esa
«poesia muda», que segundo Ho-
racio, seria a Pintura desprendeu-
se na autorrepresentacion de Ar-
temisia da mordaza nun acto de li-

berdade criativa e de respeto a
si mesma. Unha muller coa boca
amordazada é a encarnacion do
pensamento mais misoxino sobre
a independéncia verbal e intelectual
das mulleres, cabia esperar que se

representase de dita forma unha

pintora cunha obra que no seu con-
Xunto se insire na tradicion de de-
fensa da dignidade das mulleres?

O Autorretrato como alegoria da
Pintura de Artemisia Gentileschi
ten, ademais das suas vertentes de
innovacion e reivindicacion —€ o
primeiro caso cofiecido dunha pin-
tora que se presenta como a Pin-
tura—, unha profunda carga de
autoestima e de afirmacion de in-
dividualidade, a mesma carga que
atopamos nalgunhas das palabras
que se conservan da pintora refe-
rindo-se a si mesma: «Mostrarei-
vos do que ¢é capaz unha muller;
«Atoparedes o espiritu dun César
no corpo dunha muller».

® GARRARD, Mary D. «Artemisia
Gentileschi’s Self Portrait as the Alle-
gory of Painting». The Art Bulletin LXII,
1 (marzo 1980) PP. 97-112 e Artemisia
Gentileschi. The image of the female
hero in Italian Baroque Art. Princeton:
Princeton university Press, 1989.

7 GARRARD (1980), p. 109.

#Ripa, Cesare. Iconologia. 2 fols. Ma-
drid: Akal, 1987.



Marie-Nicole Dumont

A ideoloxia das «esferas separa-
das» —o espazo publico, para os ho-
mes; o privado, para as mulleres—
que triunfara no século XIX inicia a
sua andadura no XVIII, época moi
complexa e contraditoria en todos
0s campos e en especial no das pres-
cricions de xénero. Ao longo do
XVIII, sobre todo durante a eclosion
revolucionaria de fins de século, as
mulleres tomaron a palabra en de-
fensa dos seus direitos, 4 procura
dun novo contrato sexual, nego-
ciado por elas, que acabase, tamén
para elas, coa exclusion e a domi-
nacion. Fixeron-no de forma co-
lectiva e tamén de forma individual,
formas ambas das que nos quedan
numerosas testemunas (lembremos
os textos fundacionais de Olympe
de Gouges —Declaracion de direitos
da muller e a cidadd (1791)— e de
Mary Wollstonecraft —Vindicacion
dos direitos da muller (1792)—. Mais
nen a sua participacion na revolu-
cion nen a sintonia da sua linguaxe
reivindicativa coa dos seus compa-
neiros cidadans lles abriron as por-
tas da cidadania plena. A revolucién
viu un perigo nas mulleres. As suas
demandas foron silenciadas; os clu-
bes femininos, pechados. Olympe
de Gouges foi condenada a morte
e executada en nome dunha revo-
luciéon que ela quixera ampliar.

De feito, o camifio cara 4 reclu-
sion das mulleres no fogar fora pre-
parado polo mesmo pensamento
ilustrado que lles dera pé para for-
mular as suas reivindicaciéns. As
artes tamén fixeron a sua contri-
bucion ao invento do novo papel
de xénero que se empezaba a pres-
cribir para as mulleres. Nun artigo
xa clasico, Carol Duncan analiza a
creacion deste novo personaxe pic-
torico ao que denomina «nai fe-

liz»10. Nas obras de moitos pinto-
res franceses da segunda metade
do século XVIII presentan-se esce-
nas domeésticas idealizadas, total-
mente alonxadas dunha realidade
de familias extensas e de partici-
pacion de ambos sexos na vida eco-
nomica, na que a crianza non xira
en torno da diada nai-crianza, que
xa foi moi ben estudadall.
Contribuiron as pintoras 4 «in-
vencion» da «nai feliz»? En efeito,
asi foi, en especial a grandisima Eli-
sabeth Vigée-Lebrun. Mais do con-
tradictorio e escindido da sua po-
sicion ante as novas prescricions de
xénero falan textos e cadros fe-
mininos da época. A mesma
Elisabeth Vigée-Lebrun,
que pasou 4 histéria como
unha das grandes exal-
tadoras da maternida-
de cos seus autorre-
tratos e con retratos
como o da raifia Ma-
ria Antonieta cos
seus fillos (1787), es-
cribiu: «A pesar da
mifia felicidade ante
a idea de ser nai, errei
nas minas previsions a
causa da mifia extrema

> Retomo neste apartado un tema
que xa tratei no capitulo «O invento da
nai feliz’» de Reconstruir unha tradicion.
As artistas no mundo occidental. Madrid:
Horas y Horas, 1994, pp. 114-124.

1 DuncaN, Carol. «(Happy Mothers
and Other New Ideas in Eighteenh-
Century French Art» (1973). Reeditado
en BROUDE, Norma e GARRARD,
Mary D. Feminism and Art History. Ques-
tioning the Litany. Nova lorque: Har-
per & Row, 1982, pp. 200-219.

' Lembremos s6 unha das obras
clave para o estudo da dimensién his-
torica do exercicio da maternidade: Ba-
DINTER, Elisabeth. Existe o amor mater-
nal?. Barcelona: Paid6s-Pomaire, 1981.

dedicacion a arte. Deixei pasar os
nove meses do meu embarazo sen
adicar o mais minimo pensamen-
to a preparacion das cousas nece-
sarias para o parto. O dia en que a
mina filla naceu, non deixei o meu
taller e continuei traballando na Ve-
nus atando as alas do Amor, nos in-
tervalos entre as dores...

Marie-Nicole Dumont.

A artista na sua ocupacidn. 1789.
Sotheby's, Londres [Gran Bretafia).
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Mme. De Verdun; a mifia mais
vella amiga, veu-me ver pola ma-
na. Deu-se conta de que teria que
pér-me na cama dun momento a
outro e, como me cofecia, per-
guntou-me se tifia preparado todo
O necesario; respondin-lle, cunha
mirada atonita, que non sabia que
era todo o necesario. Asi son’ con-
testou-me, ‘unha criatura. Advir-
to-vos que teredes que vos deitar
antes de que chegue a noite’. ‘Non,
non!’, exclamei, ‘tefio unha sesién
de pose mafia. Non quero meter-
me en cama» 12

No marco da fraxil posiciéon 4

- que os cambios na ideoloxia do-

minante ian abocando as pintoras
debe-se situar o autorretrato de
Marie-Nicole Dumont A artista na
sua ocupacion (1789). O titulo é
enigmatico. Leamos a obra. A pin-
tora situa-se de pé no centro do ca-
dro; o ambiente que a rodea é dun
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gabinete de traballo: libros, ins-
trumento musical, partituras e so-
bre todo, enmarcando a sua figu-
ra por detras, unha tea de grandes
dimensiéns inacabada. A artista in-
terrompeu por un momento o seu
traballo: sostén os pinceis e a pale-
ta coa sua man esquerda mentres
coa dereita ergue o cobertor dun
berce no que repousa un bebé. A
artista na sua ocupacion, de que ocu-
pacion fala o cadro? Da de nai, da
de artista ou de ambalas duas?. A
min parece-me que fala da sua re-
flexiobn sobre esa ocupacion multi-
ple que asumen moitas mulleres:
unha profisén e a maternidade e
que non o fai dunha forma pecha-
da: nen acata nen rexeita... pensa.
Pensa-se nai e artista nesa encruci-
llada que foi para as mulleres o sé-
culo XVIII. Neste, como*noutros
autorretratos femininos, hai, en
efeito, moita informacion sociolo-
xica mais hai tamén, e creo que en
primeiro lugar, desvelamento da
subxectividade da artista a través
da autorrepresentacion.

Gillian Melling,

Un tema semellante ao anterior
retoma a artista inglesa actual Gi-
llian Melling no seu autorretrato
Eu e 0o meu bebé de 1992. Espida e
embarazada, gozosa e plena, re-
presenta-se nesta obra onde se pre-
senta pintando (un tema que xa
temos Vvisto que € comun a4 auto-
rretratistica feminina e masculina)
no seu taller, tamén de pé, tamén

Gillian Melling. Eu e 0 meu bebé 1992.

- Galeria Nicolas Tradwell, Londres

(Gran Bretana)

central 4 tea e afirmando, por méio
da nudez do seu corpo gravido, o
seu ser muller.

Destacada a singularidade de ca-
da un dos autorretratos comenta-
dos, retomo o que tefien en comun:
nos catro hai unha afirmacién ro-
tunda do oficio da muller retrata-
da, mesmo no de Sofonisba An-
guissola, xa que ademais de que
sempre estivo documentada a sua
autoria, os autorretratos de dita ar-
tista eran tantos e tan ben coneci-
dos na Europa do seu tempo que
o seu estilo e a imaxe que de si mes-
ma presentaba eran a mellor au-
tentificacion dun cadro que ironi-
camente atribue ao seu mestre. Os
catro contefien unha reflexion pro-
funda sobre a subxectividade da ar-
tista e un pronunciamento favo-
rabel a propria valia, mesmo no
aparentemente dubitativo e timi-
do de Dumont xa que a mera inte-
rrogacion fronte ao modelo de mu-
ller que a ideoloxia dominante

impofia € xa un exer-

cicio de liberdade e au-

toafirmacién. Os catro

son orixinais e abren
caminos, deixan unha herdanza fe-
minina que outras artistas puide-
ron, de cofiece-la, retomar. Os ca-
tro pofien de relevo que, contra
todos os prexuizos, houbo mulle-
res que profesaron a arte con for-
za. En resumo, 0s autorretratos
comentados son exemplos de cons-
truccion autonoma de identidade
feminina.

12 VI1GEE-LEBRUN, Elisabeth. Souve-
nirs (1835-1837). Paris: des femmes,
1984



N2 ANNA AMOROS PONS

A historia do cine demostranos que calquera dos seus ar-
__________ quetipos, femininos e masculinos, impregnan de sombra a
mente do espectador. O caracter enganoso do espectaculo
estivo presente no vello mito da caverna de Platén. Na pro-
xeccion cinematografica, o espectador aillase do contorno
e mergullase na escuridade da sala (transferencia emoti-
va). Nun estado hipnético ve deslizar na pantalla (espe-
llo) unha realidade fantasmal (simulacién). Nos seus

ollos findense actor e arquetipo, adquirindo unha iden-

1 dS...

a verdade ou mentira da
re-presentacion das Stars

un tren

tidade tinica (transferibilidade). Proceso de identificacién que
trascende fora do celuloide, onde o espectador (fan) adula (cul-
to a personalidade) os personaxes (corpos etéreos) os cales re-

presentan uns ideoloxemas. Nunha especie de mistura de conxu-

ro e maxia identificanse co idolo (mito), crendo cegamente en que
todo o que representa cinematograficamente ¢ realidade. A panta-
lla reflicte o idolo que é modelo de imitacién colectiva. Se Descar-
tes vivise no noso tempo dirfa «Simulamos daquela existimos». Va-
llanos isto para falar da verdade ou mentira na representacion do

Star-system.



Viaxemos a través do tempo 6
mundo dos Olimpos de Hollywood.
A sua posta en escena, a sua vida
privada. Comencemos coa «pe-
quena Mary» (Mary Pickford). Ain-
da que os seus personaxes respon-
dian ao arquetipo das inxenuas
virxinais, esta muller de castos rici-
nos converteuse nunha rica em-
presaria da Meca do cine, propie-
taria de United Artists. O prototipo
de masculinidade representabao o
«espadachin» (Errol Flynn), o ho-
me asexuado con corpo de atleta.

Un modelo que pouco tifia que ver
coa sua vida privada chea de alco-
hol, drogas, orxias e débedas.

e
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Cando xorde o fenémeno da
Vamp, cunha mensaxe puramente
sexual, temos o arquetipo perfec-
to coa «muller mais pervesa do
mundo» (Theda Bara). O slogan da
Fox, serviu de publicidade ao per-
sonaxe que, tanto na pantalla como
na alcoba, levantou furacanadas
paixons. O arquetipo masculino re-
presentouno a figura do latin lover
(Rodolfo Valentino) que encarnaba
o modelo de home que narcotizaba
cos seus atributos sexuais a muller
anglosaxona. Pero, féra das panta-
llas, a stia debilidade erotico-sexual
amosabaa sé cos mozos.

Nos anos vinte, apareceu unha
nova deusa do celuloide conecida
como «a Divina» (Greta Garbo). Os
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seus personaxes quedaban lonxa-
nos da sua personalidade. Cun ar-
quetipo de etéreo misticismo ero-
tico, esta fémina —odiada polos
galans da época— foi inasequibel pa-
ra os seus pretendentes; pois, ain-
da que mantivo en silencio a sua
vida intima, era recofiecido o seu
lesbianismo. Nun clima social de
permisividade, e a ritmo de vibra-
cions de music-hall, debutaba no
escenario unha musa de «especta-
culares pernas» (Marlene Dietrich).
Co seu provocativo erotismo car-
nal —enfundado en medias de seda
negra— converteuse na star-fetiche
de moitas xeracions.

Cando o mundo fervia nas cha-
mas da Il Guerra Mundial, xorde
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