KATHLEEN N. MARCH, responsable desta
edicién homenaxe a Ramén Martinez Lépez,
cursou estudios na Universidade de Buffalo
(Nova Iorque) onde se doctorou cunha tese
sobre o escritor peruano Xosé M. Arguedas.
Traballon en distintas universidades dos
EE.UU. e na actualidade é profesora de Li-
teratura Latinoamericana e Espafiola na Uni-
versidade de Maine. Neste eido publicou nu-
merosos traballos en revistas especializadas
e libros colectivos. Fundadora da Asociacién
de Estudos Galegos dos EEUU., fol tamén a
organizadora do I Congreso de Estudos Ga-
legos nese paifs. Na stia adicacién 4 literatura
galega conta con artigos sobre Manoel An-
tonio, Castelao, Otero Pedrayo, Carballo Ca-
lero, Luz Pozo Garza, Xoana Torres, M:* Xosé
Queizan, etc., asi como sobre outros aspectos
da literatura moderna do pais galego. Ten
publicada unha antoloxia de poesia femenina
galega (Festa da Palabra), e o seu libro De
musa a literate: El feminismo en la narrativa
de Rosalia de Castro atépase en vias de pu-
blicacién.

EDICIOS DO CASTRO

&l tolon ofe la &Spenama -0 |
Aul’a Rawgn Meqtani [go

M

: |
INARIO DE EST
f1500

e e

Luvwpda ol

7 rome Cago

U508 GALEGOS



2 CUADERNOS DA AREA
/ DE ARTE/COMUNICACION

€,

ARQUIVO
| DA EMIGRXCTON
l GALEGA

| Bibfiotecs-

4

| Publicaciéns do
| SEMINARIO DE ESTUDOS GALEGOS
| 1990




. HOMENAJE A
e | R MARTINEZ LOPEZ




de Texas; «Studies in Philology», de Carolina do Norte: «Romance Philolo-
gy», «Comparative Literature», de Oregon: «Hispania», de Stanford; «The
Hopkin's Review», de Baltimore; «Symposium», de Syracuse.

E valioso o aporte de publicacidns do mundo luso-brasileiro e hispa-

noamericano. Ademais de folletos e «The-
saurus», boletin do Instituto Caro y a Lu-
sitana» de Lisboa, dirixida por Leite n es-
tudios relacionados coas Jinguas e li , edi-

cions europeas, de ltalia, Gran Bret ia, Suiza, Francia, Bélxica e Irlanda.
A historia medieval esia representada con varias teses de Master, nos
Estados Unidos, en boa parte adicadas 4 chra de Alfonso X o Sabio. Ca-
moens e Valle-Inclédn analizados en moitos dos traballos que forman parte
da donacion.

Por outra banda, son de sinalar os documentos de todo tipo, referentes
& politica, vida cultural, lingua e sociecade galegas: Folletos, publicaciéns
periddicas, propaganda electoral, retallos de prensa, posters, calendarios
ilustrados, carteis, debuxos. E ainda, telegramas, tarxetas de invitacién a
actos culturais, correspondencia, manuscritos privados, etc.,, do arquivo
persoal do donante, que enchen unhas dez caixas. Entre estes fondos do-
cumentais figura un «Diario de Martinez Lépez, en dez folios, relativo ao
traslado de Buenos Aires a Nova Orleans en maio do 1940, No sobre la-
crado que o contén, aparece esta anotacidn: «Prégase pofier este Diario
a0 dispér de quen o queira leer, a partir do ano 2.000».

O aporte de tédolos materiais devanditos, revela, non s6 a xenerosi-
dade da donacion que del fixo en vida a Galicia o seu dono, sendn tamén
0 que supuxo como base a stia ampla formacién cultural.
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LIEDERS: ;PRIMEIRO MANIFESTO FEMINISTA NA GALIZA?

Por KATHLEEN N. MARCH
Universidade de Maine (EE.UU.)
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de vontade e potencial para crear unha relacién racional e organizada co
mundo: «Jamas ha dominado en mi alma la esperanza de la gloria, ni he
sofiado nunca con laureles que oprimiesen mi frente». Simultdneamente,
ela asesora con solprendente precisiéon o seu préprio caracter. Esta eva-
luacién, & sua vez, insérese no contexto social, o cal é clasificado pola
mesma voz como patriarcal e opresivo. No entanto, afirma ela que «Sélo
cantos de independencia y libertad han balbucido mis labioss, tamén re-
cofiece que o seu caso € Unico, que dende o berce xa, escoitara «el ruido
de las cadenas que debian aprisionarme para siempre». Cumpre notar a re-
ferencia ao 'balbuceo’, posibel indicio do desenrolo incompleto da protes-
ta, a sda limitacion polo contexto en que lle tocara buscar expresion. Ta-
mén existe unha connotacién do infantil, reiterado xa que logo na alusién
ao berce, que sinala de qué maneira a tendencia sda cara a liberdade fe-
minina non sexa mais do que un instinto de seu, un movemento natural
cara unha condiciéon merecida.

Se a evocacidn das slas orixes tivese rematado aqui, seria mais difi-
cil quizabes distinguir entre os Lieders de Castro e os de outros escrito-
res romanticos. Non obstante o que na realidade expresa a autora nesta
obra reducida é un concepto de liberdade fundamental, xunto coa acusa-
cion dos elementos que clasifican, ou mellor dito, encarceran, as persoas
segundo o seu sexo. A medida que vai perfilando esta acusacién, a voz
do discurso fai medrar o sentido de unicidade dela s6 e a afirmacién de
ter acadado a autonomia a pesares do feito de que, como ela observa, «el
patrimonio de la mujer son los grillos de la esclavitud». Nesta Gltima fra-
se resoan os discursos fourieristas do socialismo ut6pico xa estabele-
cido en pequenos grupos por Espana. Rosalia de Castro non &, na reali-
dade, voz Unica nestas declaracions, senén que funciona como sucesora

pais ('patres’} da cultura, os precursores masculinos cuxa herdanza limi-
ta o disfrute dos bens culturais polo sexo dominado.

lia hai un modelo para outras mulleres; nem-

va escritora —so ten vinte e un anos ao publi-

precurscras dentro da mesma peninsula Ibé-

entados debates, os promotores da polémica

veriase obrigada a dirixirse mais a outros

paises e a analizar con detimento de
sacar a leccion que oferece con ta ca-
s0, o resultado é o xurdimento te no,
que dirixe o seu reto aos demais, lle-

res, para que extraian dos seus espiritus o que forma o miolo de seu ser
enteiro. Fornece o modelo, exclamando: «Libre es mi corazén, libre mi
alma, y libre mi pensamiento». Paradéxicamente, a criadora da mesma voz
que se proclama libre en todos estes aspectos descobriria pouco espacio
libre para as suas palavras. Lémbrense os comentarios do seu home en
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Lo pois de morta ela. Pero en Lieder 0
co ra e a voz deste texto pode coloca i-
va os que denomina «sefores de la e
co zos por derrotala e para acadalo 0

seu propio estilo discursivo: rise deles y fai alarde de tere un carac-
ter guiado por unha pecaminosidade atrevida, orgullosa das suas actua-
cidns non tradicionais: «Cuando los sefiores de la tierra me amenazan con
una mirada, o quieren marcar mi frente con una mancha de oprobio, yo me
rio como ellos se rien, y hago, en apariencia mi iniquidad mas grande que
su iniquidad».

No nivel estilistico, ten-se reforzado o denotativo: inicialmente a foca-

lizacién pareceria sobrancear unha intencié ivel
de contido, e na connotacién, hai unha nidi aio,
que imita o estilo romantico, tamén testem nte,
un intento de permitir que pertenza a unha sul-

tado de que aparentemente quere concederlles validez as autoridades da
cultura. Inmediatamente despois e desde dentro do aspecto asumido, o
que ocurre coa prosa de Castro é o alonxamento psiquico-ideoldxico e un
proceso de subversién dese mesmo discurso da autoridade. A funcién sub-
versiva empeza en parte cando o leitor atento ao problema do xénero se
sensibiliza 4s implicaciéns da chamada terminoloxia hexeménica. Afas-
tarse por meio do individualismo aqui ven marcar unha diferencia cualita-
tiva completa. «En el fondo, no obstante, mi corazén es buenc», di a na-
rradora, dando a entender que considera malo o corazén dos demais. Axi-
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volver positiva, simbolo ou alegoria da rebelién contra as leis dun Adén
patriarcal. En Lieders atdpase a frase «libre es mi pensamiento, que se
alza hasta el cielo y desciende hasta la tierra, soberbio como Luzbel y dul-

co sentido da esperanza dun cambio, mais fonda que a rebelién en si e se-

mellante a unha forza sicoldxica que templa os impulsos ou arruxadas dun

personaxe como Teresa. Ou cecdis poida dicerse que posuir esta esperan-

za ¢é precisamente a condicidn necesaria para se erguer contra eses «se-
fiores de la tierra».

As afirmaciéns acerca do desacato das ordes seforiais van seguidas

de dlas oraciéns separadas nas que se repite a declaracion de liberdade

ores que o progreso vai ben

olas emocidns sendn polas

marcha de mis pensamien-

O concepto da natureza da

se mover (enténdase, en di-

reccidn contraria a no espacio doméstico) e,
sobor de todo, com mentos que de por si com-
proban_a ideoloxia stro. Anque non pareza tan
obvio nun principio tense criado unha intertex-

tualidade intencional cos antigos debates encol da natureza da muller. Es-
te contraponto da emocién fronte a razon, e a necesidade de expresaren
as mulleres o que queren, serd representada sen ddvida en termos de
ausencia méis que en termos de posesién, ou cando menos, como meta a
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nélogo silenciado ué a partires

deste momento o boloxia tipica
do rorsantismo, m ia o simbolis-
mo relixioso. E es rativa se con-

centra exclusivamente na muller. Poderiamos supor que o recurso se debe
ao desexo de falar cun puablico feminino dunha maneira acostumada: me-
diante a linguaxe relixiosa (que comunica a vontade de Deus, da autoridade

masculina) e lor da beleza fisica).
publico tena mo, para que se vex
capaz de exe narradora xa se asig
preciso ofere ositiva. Xa que logo,
nar valor ao que desafia a Deus)

po, puro, asexual, vestido de branco. (Auerbach; Gilbert e Gubar).
Para entendermos a imaxe anxelical da muller, aparentemente non fe-
minista, € preciso termos en conta que estes discursos escoitanos ou-

Non é posibel evitar e esta
r tratada cunha dupli primei-
, as virtudes teminist que se
uccién polos homes: rraman

sobre ti la inmundicia de sus excesos, despreciando y aborreciendo des-
pués en tu moribundo cansancio lo horrible de sus mismos desérdenes
y de sus calenturientos delirios?». Castro presenta esta mesma critica en
forma de novela (Flavio, 1861), como a historia dun amante apaixoado que
destrui a ledicia dunha muller nova (ou non lla destrui, segundo unha va-
riante interpretativa, ensaiada por algunhas escritoras, na que o fracaso
do proxecto de matrimonio seria pra mellor sorte de Mara). Pero si nesta
novela as referencias 4 sexualidade non estan & vista, en Lieders seran
percibidas con maior facilidade atraveso dun lixeiro veo de comentarios

X0 este criterio patriarcal a alternativa mais segura é a virxinidade, dic-
tada pola doctrina relixiosa para silenciar un ameazante tipo de expre-
sién feminina. (Warner).
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outras escritoras en espanol (entre elas, Gertrudis Gomez de Avellane-
da), fora fourierista profesa. No limiar dunha das suas novelas, Indiana,
Sand afirma esta afiliacion. Pola sua banda, Rosalia de Castro declara con
firmeza que os homes son os destructores da muller: son eles os que

cren proprias

sa corrupcion

S ropajes con

extinguir tus

pensamiento,
te lo transmiten, todo...» insiste en Lieders. Non lonxe desta mesma ma-
neira de pensar estd de novo o P. Feijoo, ao sinalar el tamén a culpa-
bilidade do home no proceso de subxugacion dun sexo polo outro. Ainda
que se deberia proseguir con coidado ao estudarmos estes feitos, podese
lembrar que Rosalia non fora filla de matrimonio, polo que a sta nai non
a coidaria até anos mais tarde. O perigo estd en convertir a falta de rela-
cion legal dos pais nun trauma sicoloxico; mais ben hai bases para atri-
buirlle & orixe de Castro o seu interés polo papel social da muller e, so-
bor de todo, polas circunstancias baixo as que a stia nai 2 concebira, dera
a luz e finalmente a admitira plblicamente como filla. E probabel que a
autora sufrera por ela e tivera conciencia da mirada escrudifiadora dos de-
méis. Esta situacién tamén puido influir na sua formacidn literaria, mais
non no sentido destructivo que se ten suxerido con insistencia. Mais ben,
posibelmente o seu caso persoal levara a Rosalia a unha meirande con-

cienci tanto, culpar 4s mu-
lleres non aprobado pola
igrexa de primeira man e
que p me da condicién fe-
menin

Non € preciso repasar con detalle as maneiras en que a sociedade bur-
guesa, o capitalismo e mailas premisas culturais que fallan a favor do ho-
me se combinan para criar ese devandito espacio dentro do cal 4s mulle-

O texto de Lieders esta variedade estilistica,
evitando asi as arengas lon ntrario, como si Cas-
tro quixera chegar mais fac de leitores. A cuarta
seccidn representa un novo unha postura de for-
za dende a que, con tono d aconsella e clasifica
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cancion dun eu que declara a sua liberdade en oposicion 4s ameazantes
‘cadeas’ da vida humana. O vencello coa criatividade artistica vaise esta-
belecer no primeiro renglén —«jOh, no quiero cefnirme a las reglas del
artel»— tamén propria do modo de escribir predominante nas primeiras
décadas do século XIX. A referencia as caracteristicas restrictivas das re-
gras da arte tamén lembra o fenémeno de 'matar 4 muller ao convertila
en obxecto de arte’ (Gilbert e Gubar), de tornala carente de vida, obxecto
imovil sobre o que descansar os olios masculinos en pracenteira e tran-
quia contemplacién. Estexa a muller acorralada nun pedestal, estexa en-
carcerada entre os lindeiros reducidos dun cédigo de criacién, o resulta-
do é semellante: asignaselle un recinto limitado que enfeblece e que as
suas habitantes perciben como malsén, asfixiante e enceguecedor.

Noustante, as afirmaci6ns iniciais de Lieders apenas pasan do status
monoléxico, s6 contradito firmemente pola declaracién «porque el patri-
monio de la mujer son los grillos de la esclavitud». O eu é nun sentido a
sia propria narrataria, fala por e para si mesma, para afirmarse e ani-
marse, persuadirse da sia liberdade para pensar e actuar. A procura da
liberdade desta forma é idealista e aceptdbel no seu universalismo. Nem-
bargantes, nesta mesma coxuntura cambia a narrataria: adquire o status
dun dos sexos. Laiase o eu: «jOh mujer! ;Por qué siendo tan pura vienen
a proyectarse sobre los blancos rayos gue despide tu frente las impias
sombras de los vicios de la Tierra?». Pero namenires que a narrataria se
convirte en muller, os adversarios seguen un pouco mais na condicién de
xénero neutro: «vienen a proyectarse» somentes pode referirse a outro,
ao Outro, ser ainda anénimo que se opdn a realizacién persoal e a felicida-
de da muller. A seguinte oracién aclara e completa o proceso de acusa-
cién: «;Por qué los hombres derraman sobre ti la inmundicia de sus ex-
cesos, despreciando y aborreciendo después en tu moribundo cansancio
lo horrible de sus mismos desdrdenes y de sus calenturientos delirios?».
Con isto tédalas mulleres fanse unha, reducidas a unha persoa sé que ca-
rrega con todo o peso de numerosos opresores masculinos cuxa forza é
sublifada pola pluralidade. E 4 causa da hexemonia masculina que a xu-
ventude e inxenuidade da muller son destruidas nunha xeira tempera do
seu desenrolo. Esta condicién é nidiamente contradictoria 4s declaraciéns
de liberdade da primeira seccion de Lieders e asi a que canta estes ren-
gléns obriga ao leitor a revaluar o tono individualista orixinal. ;Fixose a
primeira declaracién de independencia para se enganar a si mesma e a
outras acerca da realidade? ;Sera consciente desde o principio a contra-
diccién en termos do eu ou hai un proceso de conscientizacién social? Es-
te eu pareceria ser, de todos xeitos, a voz dunha muller sé. E posibel que
a perspectiva se tefa trocado ao deslizar o ponto de focalizacién dende seu
proprio caso (cecdis s6 un modelo para o porvir e ainda non méis do que
un desexo a realizar) cara outras mulleres (un grupo que dentro da socie-
dade non pode adxudicarse esa liberdade).

A cuarta seccién de Lieders contén outro deslizamento do enfoque: a
ollada da narradora agora alénxase da muller simbélica para devolver &
narradora a capacidade de autodefinicion optimista dos primeiros ren-
gléns. Ela define a causa dos peszres femininos como situada nos seus
proprios sentimentos de culpabilidade e ao facelo, pareceria estar expre-
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mullgr exercer a forza social da que é capaz e que merece, acabara-se
tamén a escravitude.
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CANTARES GALLEGOS

O rexurdimento dun sistema literario menor

Por X. GONZALEZ-MILLAN
Hunter College-CUNY

(v p. 221. Tamén
F. s c uguesas, preci-
sa ro non o cofiece-
fg de (Vigo: AS-PG,

(2} Di textualmente: «Quizais sexa errado non ver en Cantares Gallegos un ponto
de chegada, unha eclosién cos seus precedentes, non s6 un ponto de partida exclusi-
vamente. A némina de escritores pre-rosalianos non & desdefiabel», p. 246.
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